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  سمپوزیومگزارش دبیر 

معرفی  منظوربه( ICTM) سنتی موسیقی یالمللنیبدانشکده موسیقی دانشگاه هنر با همکاری شورای  شناسیموسیقیگروه 

ایجاد همچنین  شناسی وموسیقیدر حوزه قوم و میدانی علمی یهاتیفعالو معرفی  اتنوموزیکولوژی در ایراندستاوردهای 

رویکرد و موضوع  .کردبرگزار  2011 آذرماه 12در اولین سمپوزیوم اتنوموزیکولوژی ایران را ، ن پژوهشگران این حوزهپیوند میا

 .بودآزاد سمپوزیوم اولین دوره 

مطالعات  یدستاوردها نیبه اشتراک گذاشت آخری اول در دوره رانیا یکولوژیاتنوموز ومیسمپوزاهداف برگزاری  نیترمهم

و  یرانیا یشناسیقیموسو پژوهشگران مطالعات  دیاسات ان،یدانشجو ییو آشنا وندیپ، رانیدر ا یکولوژیاتنوموز

 یقیموس یالمللنیب یشورا یهاتیفعال یمعرفو  ،رانیدر ا یقیموس کیفرهنگ مطالعات آکادم یارتقا، یشناسیقیموسقوم

هومان اسعدی، حسین میثمی،  ساسان فاطمی،فر، محمدرضا آزاده مرکب بود از سمپوزیومعلمی شورای بود.  (ICTM) یسنت

 فر بود. محمدرضا آزاده بر عهدهنیز دبیری سمپوزیوم  .های هنر و تهرانگاهاز دانش حمید عسکریو 

 21تنها امکان ارائه  ،رویداد روزهکیمقالات زیادی به دبیرخانه سمپوزیوم رسید اما به دلیل برگزاری پی انتشار فراخوان در 

ر منتشدر این مجلد  شدهرفتهیپذبه همراه سایر مقالات  شدهارائهسیزده مقاله  متن کاملشفاهی حاصل شد.  صورتبهمقاله 

رد آن در و کاربمعرفی رشته فناوری موسیقی »ین پذیرای یک کارگاه با عنوان شود. اولین سمپوزیوم اتنوموزیکولوژی همچنمی

 بهنام فقیه ارائه گردید.بود که توسط « های موسیقیپژوهش

 

و ادبی  ،بر روی مقالات نداشته است و صحت علمیو ممیزی علمی  ،گونه ویرایش زبانیدبیرخانه سمپوزیوم هیچ)توجه: 

 باشد(مقالات به عهده نویسندگان آن میممیزی 
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 پسندتحلیل گُذار موسیقی بسَتک از مردمی به مردم

 

 چکیده

 . به اعتقاد شیلدز باشودعنصر اقتصاد، رکُنی تأثیرگذار در فرآیند گُذار جوامع، از سنتی به مدرن محسوب می

طلبی ایی حس تنوعهمچنین شکوف  شود.توسعه اقتصاد یک جامعه شرایط برای خرید سَبک زندگی مردم مهیا می

شنیداری و تولید  توان در پیدایش سلایق جدید در فرهنگمردم یک جامعه را در پی دارد که نمود آن را می

وان یک موردپژوهی عن ان هرمزگان بهبررسی فرهنگ موسیقایی شهرستان بسَتک از توابع است موسیقی نیز دید.

ختلاط فرهنگی با همسایگان فرهنگی که حاصل ا مدرنیته، با دارا بودن خردهگذار از سنت به ی در حال از جامعه

قایی مردم بسَتک، ی فرهنگ موسیخارجی و شهرهای مجاور بوده، از اهمیت بالایی برخوردار است. با مطالعه

ندان و مستمعین ی اخیر از سوی هنرمپسند نسبت به موسیقی مَردمی طی سه دههدمشاهد رجُحان موسیقی مر

موزشی، سبب اُفول رفت عدم انتفاع مالی مکفی و ضعف کارکرد ساختارهای آایم. انتظار میمند بودهعلاقه

این شرایط  ت میدانیپسند در جامعه مورد مطالعه شود، لیکن بر اساس مشاهدادرکمَیّت تولیدات موسیقی مردم

له سعی در یافتن این مقا .پسند در این شهرستان نشده استمانع از توسعه روزافزون تولیدات موسیقی مردم

پسند وسیقی مردممی جمعی مردم بستک به پاسخی مناسب به این سوال دارد که نقش اقتصاد در سوگیری سلیقه

د آثار موسیقایی در ی موسیقی بستک و رصَن حوزهبا فعالا چه بوده است. برای پاسخ به این سوال از مصاحبه

ی یمل در زمینهزاساس نظریات بُوردیو و های اجتماعی بهره گرفته شده است و همچنین تحلیلاتی برشبکه

ی  بستک صورت تغییرات ریختارهای اجتماعی و خصوصیات میدان بستک به منظور تشریح فرآیند گذار موسیق

 آوری شده میدانی است. های جمعل منطبق و مؤید دادهگرفته است که نتایج تحلی

 پسند، فرآیند گذاربسَتَک، اقتصاد، موسیقی مردمکلمات کلیدی: 
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 مقدمه

تقسیم ت اجتماعی گوناگون به طبقا ی اقتصادیشانهاوردیو افراد یک جامعه بر اساس میزان سرمایهبنا بر اعتقاد بُ

 ی اجتماعیقهیک طباعضای اقتصادی و فرهنگی های دارایی در هاشباهت (155، 1393)بوردیو ، شوند.می

رگزیدن کالاهای سازد. اقتصاد نقش مهمی در برهنمود می مشابهانتخاب سبک زندگی  به سویرا آنان ، خاص

و هنرمندان نندگان کاز سوی عرضهگذاری و فعالیت سازی برای سرمایهو انگیزه کنندگانفرهنگی از سوی مصرف

ه عنوان مصداقی موسیقایی ب آثار در شناختتواند حصولات دارد. بررسی شرایط اقتصادی یک جامعه میاین م

زگان مورد مطالعه قرار ک از توابع هرمتَسمثمر ثمر باشد. در این مقاله موسیقی شهرستان بَ از کالای فرهنگی،

افیایی دیگر در ک از مناطق جغرتأثیرپذیری فرهنگ موسیقایی بستی اهمیت این منطقه به واسطه گیرد.می

 هاکوهمیان ر دع شدن این منطقه قرغم محصور واعلیی تعاملات فرهنگی گسترده و مراودات تجاری سایه

نشگاه، سفر و فراهم آمدن شرایط دسترسی به فضای مجازی، تحصیل در دا توانمی های اخیردر دههاست. 

دمی به موسیقی از موسیقی مرفرهنگ موسیقایی بستک  گذار مهاجرت در بستک را به عنوان عواملی مؤثر در

 پسند برشمرد.مردم

شته شده در فضای آوری اطلاعات از طریق مصاحبه، بررسی آثار موسیقایی به اشتراک گذادر این نگارش جمع

تاریخی ا بُعد ای جهت آشنایی بگیری از اطلاعات کتابخانهمجازی توسط هنرمندان بستک و همچنین بهره

 بستک، همگی اهتمامی برای پاسخ به سوال ذیل بوده است.

پسند در بستک ی مردمهای درآمدزایی، با تغییر در چه ساختارهایی سبب ترویج موسیقاقتصاد علاوه بر انگیزه

 شده است.

 

 توصیف میدان پژوهش

 110 کیلومتری بندرعباس، 227، کیلومتری بندرلنگه 170غرب استان هرمزگان، واقع در شهرستان بستک

محصور و شامل روستاهای  های گابست، سیاه ، ناخ و زنگارد،ستان است و این منطقه در میان کوهکیلومتری لار
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گویش مردم بستک، اچَُمی است که (39:1371و هرنگ است. )اقتداری،  خلُوص، فاریاب، کوهیج، کوخرد ناح،جِ

 ( 4،1394)پیش رو، ت ادبیات شعری این دو منطقه نیز هستیم.به سبب شباهت با زبان لارستانی شاهد قراب

 

 (1392، نقشه استان هرمزگان)خبرگزاری تسنیم -1-2تصویر

 

 5و  4تا قرن  هاه گَبریهایی موسوم بها و قناتهای بر جا مانده نظیر چاهاز منظر تاریخی بستک بنا بر نشانه

وی خاندان سهجری قمری بستک از  6است. پس از آن در قرن  شتیان بودهتجایگاه و مأمن زرهجری قمری 

گزیده شد. این خاندان بودند، جهت  اقامت دائمی بر عباسی که به مناطق سواحل جنوبی ایران مهاجرت کردهبنی

ان بستک برجای های سیاسی و اقتصادی، تأثیرات عمیق و ماندگاری بر فرهنگ مردمبا دستیابی به موقعیت

 (23: 1384موحد،  )نهادند. 

رداری از رونق ی واقع شدن در مسیر تجارت لارستان به بندر لنگه و برخواز سویی دیگر بستک به واسطه

علاوه بر زایش  ی مهاجرت( پدیده39،1383اقتصادی مطلوب پذیرای مهاجرانی از اطراف و اکناف شد. )کمال 

ود آمده از این وجترکیب جمعیتی بهنیز شد.  کبستفرهنگی جدید، سبب تغییر ساختارهای اجتماعی در خرده

شایخ و خوانین م، عباسیمشایخ و خوانین بنی، اهالی بومی و محلیتغییرات شامل شش گروه اجتماعی بود، 

 بودند. آمده اشخاص و طوایف کوچکی که از نقاط دیگر به بستکو  ایلات و عشیرات مختلف ،سادات، مدنی

 (71 : 1397هاشمی، بنی)
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د از سرمایه های بر تعریف عرفی طبقات اجتماعی در بستک که مهمترین ملاک آن میزان برخورداری افرا بنا

اجتماعی بود. منزلت  یاقتصادی بود، شأن اجتماعی و قدرت نفوذ مدنی افراد، در گرو منتسب بودن به نوع طبقه

اختارهای اجتماعی سمتأثر از همین  شان نیزهای موسیقاییگذاری فعالیتاجتماعیِ هنرمندانِ بستک و ارزش

 تعریف شده بود.

همترین تحول مپسند را به عنوان سوق پیدا کردن فرهنگ موسیقایی بستک از مردمی به سوی موسیقی مردم

رکرد عوامل مؤثر ی کاتوان برشمرد. از آنجا که در تشریح نحوهفرهنگ موسیقایی بستک طی سه دهه اخیر می

مل بهره گرفته شده سیقایی بستک از نظریات فضا و میدان پیر بوردیو و مُد گئورگ زیدر سیر گذار فرهنگ مو

 نماید.است، بیان توصیفی موجز از این نظریات ضروری می

 

 نظریه فضا و میدان بوردیو

جامعه مورد مطالعه  شود. نخست، فضای اجتماعی که نمودی ازنظریه فضا و میدان بوردیو از سه رکن تشکیل می

کنند. کسب می شان، در این فضا جایگاهیهای اقتصادیاست. اعضا فضای اجتماعی بر اساس میزان سرمایه

 (22:1377، ی اقتصادیِ فرادست، فرودست و متوسط است. ) فکوهیفضای اجتماعی همواره شامل سه طبقه

دیگر محلی برای  از سوییدوم، میدان به مثابه محلی برای اعمال اراده و تأثیرگذاری بر فضای اجتماعی و 

هایی نیز هستند ودیتها همیشه توأم با محدهای اجتماعی، فرهنگی و اقتصادی است. میداندستیابی به سرمایه

هایی یختارها که نظامهای اعضای فضای اجتماعی بستگی به شرایط میدان دارد. ) همان( سوم، رو میزان فعالیت

شوند.)همان( ف نهادینه میاز طریق تقلید در افراد در قالب سنت، باور و عررفتاری هستند که درخلال آموزش و یا 

ی خوردارند همواره تبیین کنندههای اقتصادی بیشتری برای از جامعه که از سرمایهبر اعتقاد بوردیو، افراد طبقهبنا

ضای اجتماعی، طبقه فدر سازی رفتارهای مورد تأیید از منظرگاه خود فرهنگ مشروع جامعه هستند و با نهادینه

و، میدان علاوه بر آنکه ی بوردی( طبق نظریه71:1393کنند. ) بوردیو ،ی متوسط جامعه را به انجام آن ترغیب می

ماعی باشد، توانایی ای برای پذیرش ریختارهای متفاوت توسط افراد حاضر در فضای اجتقادر است نیروی محرکه

 این ریختارها را نیز دارد. های طبقات مختلف مردم بهنمایش کنش

 نظریه مُد زیمل
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ردم به تقلید از دیگران و می نیاز مُد از منظر زیمل دو کارکرد وحدت بخشی و تمایز در جامعه دارد. مُد برآورنده

ین است که سیر حرکت ( اما سوال مطرح شده در رابطه با  مُد ا49:1395نمایش تفاوت با دیگران است.)کاظمی ،

 فرآیند تقلیدی از چه سمت و سویی دارد؟ و شارش این

دار تارهای طبقه سرمایهدارد، الگوبرداری طبقات متوسط از رفی تراوشی مدُ اظهار میدر ادامه زیمل در نظریه

یابی به از برای دستشود. اما احساس نیجامعه سبب تقلید به منظور ایجاد اتحاد با طبقات فرادست جامعه می

 (51:1398ای برای ایجاد تفاوت است.) زیمل،های مشترک انگیزهاز ویژگی هویت فردی و جدایی

توان به عنوان ابزاری می ست ذاتی که در بشر نهادینه شده است از آنبر این اساس تقلید علاوه بر آنکه فرآیندی

سوی دیگر از  .دجهت برآوردن نیاز افراد به همگرایی با طبقات فرادست جامعه از لحاظ اقتصادی، یاد کر

بوده است که  های فردی نیز همواره جزء لاینفک روح بشریعلاقمندی افراد جامعه در حفظ و ساخت شاخص

 کند.در قالب استفاده از عناصر خاص و زینتی به منظور ایجاد تفرق بروز می

 تحلیل سیر گذار فرهنگ موسیقایی بستک

ات میدانی چه چیز بنویسید. مواردی مثل اینکه طبق مشاهدبهتر است زیر این عنوان چند خط نوشته شود بعد 

بخش مردان و زنان  مشاهده شده که نشان از گذار بوده ؟ کارکرد موسیقی مردمی چه بوده؟ آیا مردم پسند در

 وده اند .یک رشد برابر داشته ، و .... بعد بنویسید  که عناصر زیر در این فرایند گذار موثر ب

 فرهنگ مصرف گرایی

بندرعباس و  خورشیدی بدلیل دوری از کانون جنگ، رونق اقتصادی در 70ی ضعیت اقتصادی بستک در دههو

ود. منطبق با دیدگاه بای همراه ی عربی با بهبود فزایندههمچنین مراودات وسیع تجاری با کشور امارات متحده

های تغییر جایگاه اجتماعی، شاهد بوردیو، در بستک نیز همگام با تحول در توزیع سرمایه میان اعضاء فضای

ستک، مناسبات اجتماعی افراد و همچنین ظهور فرهنگ مصرف گرایی هستیم. رویکردهای جدید اجتماعی در ب

تسب بودن به خانواده کرد و دیگر مناجتماعی برجا مانده از دوران حاکمیت بنی عباسی را بیش از پیش کمرنگ 

 شد.داد نمیمشایخ، تنها ملاک تشخص اجتماعی قلم



 

9 

 

 ICTMسمپوزیوم اتنوموزیکولوژی ایران با همکاری  

ز دیدگاه جلال آل اتوان پیدایش سلایق جدید و گرایی در فضای اجتماعی را مییکی از بارزترین آثار مصرف

گرایی در بستک ی فرهنگ مصرف(  توسعه87:1373های غربی برشمرد. ) عباسی،احمد، تبعیت مردم از الِمان

عی در خرید سبک سی خود، بنا بر اعتقاد شیلدز های اقتصادنیز موجب آن شد که هرکس به فراخور توانمندی

داند، در پی تولد می ی سوژه و اُبژهی رابطهکنندهجدیدی از زندگی نماید. همانطور که زیمل پول را تسهیل

لاقمندانی در عهای جدید موسیقایی برای سلایق نو  در فرهنگ موسیقاییِ بستک، فرصت پاسخگویی به افق

یو و تجهیزات مرتبط مکن مالی لازم برخوردار بودند. خرید سازهای غربی، تأسیس استودبستک میسر شد که از ت

ای از نقش اقتصاد در توان به عنوان نمونهگیری از امکانات آموزشی در شهرهای اطراف را، میو همچنین بهره

 های جدید موسیقایی توسط هنرمندان بیان کرد.کسب تجربه

 

 تعریف ریختار جدید موسیقایی 

دید و مشروع جدر این دهه مردمی از طبقات فرادست به لحاظ اقتصادی در بستک که در تعریف ریختارهای 

لی و خارجی در های داخها و مهاجرتها، مسافرتسازی کنش ها نقش داشتند، با ادامه تحصیل در دانشگاه

فت. از آن جمله های اجتماعی متعددی قرار گرأثیر میدانی موسیقی تحت تبرگزیدن ریختار جدید در حوزه

سوی دیگر میدان  رفت و ازپسند به شمار میتهران، شیراز و بندرعباس که یکی از مراکز مهم موسیقی مردم

گریز که های مرکزنههای غربی بود و همچنین رساامِارات متحده عربی که نمودی از یک کشور مدرن با الِمان

قش مهم طبقات بالای ن ی شد. بنا بر نظر بوردیو دربارهپسند محسوب میپایگاه عرضه تولیدات مردم تریناصلی

فوذ خود در جامعه، ی مرفح بستک با اتکاء بر قدرت نجامعه در تبیین ریختارهای جدید، هنرمندانی از طبقه

 ند.پسند را به عنوان ریختار جدید موسیقایی در بستک معرفی کردموسیقی مردم

 ورود سازهای غربی

ادی مرهون گرایش توان تا حد زیخورشیدی   اولین گام در تغییر فرهنگ موسیقایی بستک را می70ی در دهه

 انست.دهنرمندان بستک به نواختن سازهای غربی و مهجور ماندن سازهای سنتی در اجراهای عمومی 

تقاضای موسیقایی، متناسب با سوگیری جدید هنری ی هنرمندان بستک در پاسخگویی به فضای عرضه و انگیزه

ها با هدف انتفاع مالی و استفاده از سازهای غربی ای موسیقی شد. این گروههای متعدد حرفهسبب تشکیل گروه
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سعی در برآورده ساختن انتظارات مردم در باب نوآوری داشتند. آنها درگام نخست با بازخوانی آثار موسیقایی 

ها و جذابیت های اجرا قرار گیرند. انستند مورد استقبال مخاطبین به جهت تداعی نوستالژیمردمی بستک تو

بدین ترتیب شاهد کمرنگ شدن اجراهای موسیفی مردمی و از سوی دیگر تغییر نقش مردم بستک از مشارکت 

 کنندگان در اجرای موسیقی مردمی به مستمعین موسیقی مردم پسند هستیم.

کارکرد آن در جامعه،  نامه فرهنگی اشیاء هر شی را جدا ازگرایی در مقاله زندگیفهوم شیکوپیتوف در بیان م

یدگاه اشاره به دگذارد. این ی حضورش در اجتماع بر جای میداند که به واسطهدارای تأثیرات فرهنگی می

شود. یمهی ای به تغییرات دوسویه منتتعاملات میان انسان و اشیاء دارد که طی مناسبات پیچیده

اها، میزان ( در فرهنگ موسیقایی بستک نیز با کمرنگ شدن حضور سازهای محلی در اجر54:1395)کاظمی،

قش آفرین بودند، نشان در اجرای موسیقی مردمی های هنریی سطح تواناییمشارکت مردمی که فارغ از دغدغه

 نیز کاسته شد. و اجرای موسیقی در فضایی جمع گریزتر اجرا شد.

 های مرکز گریز سانهر

رصتی برای ارائه مطالب های مرکزگریزی چون تلگرام و اینستاگرام در ایران فبا گسترش رسانه 80در اواخر دهه 

پدید آمد، که علاوه  پسند قشر هنرمندی از بستکی آثار مردمشخصی مهیا شد. در این اثناء مجالی برای عرضه

که در سایه سار  ی هنر، مستقل از هویت هنریهویت فردی در زمینههای درآمدزایی، در پی کسب بر انگیزه

راه های  شاید یکی از شد، بودند. در بستک با توجه به اهمیت موسیقی،اجرای موسیقی مردمی به آنان اعطاء می

 دستیابی به هویت مطلوب انتخاب مسیری نو در راه موسیقی بود.

ی تولید موسیقی مردم پسند های موسیقایی جوانان در حوزهاز فعالیتتوان وجوهی ی مُد زیمل میبنا بر نظریه

های مالی انجام پذیرفت را، پاسخی به کارکرد تقلید در مُد دانست. اکثر الگوهای مورد تبعیت که  فارغ از انگیزه

یگر مدُ با استعانت شوند. ولیکن دستیابی به کارکرد دی تقلید توسط افراد تأثیرگذار جامعه ترسیم میدر این پروسه

گیری پسند با بهرههای اجتماعی مرکزگریز مانند اینستاگرام محقق شد. این طیف از فعالان موسیقی مردماز رسانه

پذیرد. آثار تولیدی به منظور کرد، صورت میاز فضای مجازی که امکان نشر آثار را با کمترین هزینه تسهیل می

پذیرد. بنابراین یتی فردی که متجلی تفاوت ها با دیگران است، انجام میای از هوبه منصه ظهور گذاشتن شمه

-شود. فضای رقابتی رسانهجذب مخاطب بیشتر هدفی با اولویتی بالاتر نسبت به کسب درآمد مالی محسوب می

های مرکزگریز بر سر جذب مخاطب بیشتر، موجب گرویدن  هنرمندان بستک به سوی تولید آثاری با شباهت 
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پسند پایتخت ایران شده است. برگزیدن زبان فارسی برای تولید آثار، تغییر در پوشش ه بیشتر به آثار مردمهر چ

 هنرمندان و فضای اجرای آثار ضبط شده گام هایی بود که در راه جذب مستمعین غیربستکی برداشته شد. 

مختلف، کسب درآمد هر  طابق با سلایقفراهم آمدن فضای ارائه اثر فارغ از قیود عرفی، تکثر آثار تولید شده م

یی بود که های مختلف مخاطب، همگی از مزایاچند محدود، سرگرم کننده بودن، امکان نشر و جذب طیف

 های مرکزگریز راغب ساخت.هنرمندان بستکی را در استفاده از رسانه

یری سلایق نو گآن شکل گرایی و به تبعهمگام با رشد اقتصادی در بستک، مجالی برای ظهور فرهنگ مصرف

جامعه به لحاظ  ی فرهنگ موسیقایی بستک نیز مهیا شد. در این اثناء افرادی از طبقات فرادستدر زمینه

-عرفی موسیقی مردممهای مختلف هنری تصمیم به ی بوردیو، متأثر از میدانهای اقتصادی مؤید نظریهسرمایه

 پسند به عنوان ریختاری جدید نمودند.

ی بب شد که طبقهپسند در دهه های اخیر سقشری از جامعه بستک با رویکرد مُد به موسیقی مردم ی.مواجه

طبقه در تلاش بودند  گیری کنند. اینمتوسط برای همسو شدن با طبقات بالای جامعه از کارکرد وحدت مُد بهره

پسند ولیدی مردمه و آثار تپسند به عنوان مستمع، در کسوت خوانندکه علاوه بر حظ هنری از موسیقی مردم

 بستک شد.

الی به جذب مخاطب مپسند، فعالان این عرصه را بر آن داشت که با هدف انتفاع اقبال به سوی  موسیقی مردم

الگوهای آثار موسیقایی  مبادرت ورزند. آنان به منظور فارسی  به منظور ایجاد تفرق با دیگر آثار با پیروی از

وانستند تنوع فاصله گرفتن از خصوصیات موسیقی مردمی بستک را در پی داشت، تپسند که اثری چون مردم

ا به نمایش بیشتری در تولیدات این سبک موسیقی اعمال کنند و از سویی دیگر هویت فردی هنری خود ر

 گذارند.

اهد های موسیقایی،  شهای اخیر بستک با تعاریف صاحب نظران از سبکبا انطباق خصوصیات موسیقی  سال

پسند از سوی موسیفی بستک هستیم. فقدان ستاره در این سبک های موسیقی مردماحراز نشدن کامل ویژگی

ی ی تعاملات اجتماعی بالای مردم که بازماندهرغم  شناخته بودن هنرمندان این عرصه به واسطهموسیقی علی

پسند زبان اچمی در برخی از آثار مردمهای بستکی و فرهنگ روستایی در این شهرستان است. استفاده از ریتم
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ای از همپوشانی خصوصیات موسیقی مردم پسند با موسیقی مجلی بستک است که شرایط موسیقی این نمونه

 .کندمنطقه را در حال گذار تشریح می

 منابع

 (،لارستان کهن و فرهنگ لارستانی، تهران:جهان معاصر.1371اقتداری، احمد)

 (، ادبیات شفاهی کودکان بستک، تهران:جنوب.1397سلیمان)بنی هاشمیان، سید 

 ر افکار( ، مفاهیم کلیدی پیر بوردیو، مترجم لبیبی،محمد مهدی، تهران: نش1393بوردیو، پیر، )

 98-85:    2، نشریه تاریخنامه خوارزمی، شماره « عباسبان بستکخاندان بنی»(،1393پیشرو، ساسان )

 و جهانگیریه، تهران: جهان معاصر.(، بستک 1373عباسی، مصطفی )

 01شناسی هنر چیست؟، نشریه ماه هنر ، شماره(، مردم 1377فکوهی، ناصر)

(، امر روزمره در جامعه پسا مدرن، تهران: فرهنگ جاوید.1395کاظمی، عباس)  

(، فلسفه پول، تهران: پارسه. 1398پرست، شهناز)مسمی  

تهران: مصور.(، بستک و خلیج فارس، 1385موحد، جمیل)   

 Sheilds ,Rob (1992),Life Style Shopping , Routledge. 
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 جایگاه آن در موسیقی مازندرانی نوِاجشِ و زبان زنانه

 

 چکیده

 است؟تعریف روشنی از آن ارائه نشدهنوز نامیم و چرا هواجِش را آواز زنان روستاهای مازندران میچرا نِ
کارگان موسیقی  پرشماری آوازهای موسیقی ِ مردمی مازندران است که همواره در سایه آوازهای زنان، بخشی از

های زبان یژگینواجش، بررسی و معرفیاین پژوهش،  هدف ازاست. مورد بررسی قرارگرفته  مازندران کمتر
های مازندران که آن بخش از آوازهای زنان روستا کارگان موسیقی مازندران است. جنسیتی و جایگاه آن در

ای خاص عاطفی هخاطر ویژگی بندی هستند. زنان بهعنوان نواجش قابل طبقه محتوای نوازش گونه دارند، زیر
لابلای  ای زبان جنسیتی دارد و درگونههایشان بههای متفاوتی برای گفتن دارند و محتوای سرودهو روانی، حرف

هاست، تنگی، گلایه و فداشدن مضمون اصلی نواجشدل، بیان عواطف توان هویت زنانه را جستجو کرد.آن می
در مطالعات میدانی این پژوهش و   یهای گردآوری شدهنواجش %94در بیش از دهد های ما نشان مییافته
شدن  که معنی فدا کار رفته استبه غیرهه و دمَ دَربورِ دا، بَمیرم، های بلِارِه، دور،های صوتی موجود، واژهنمونه
لحظه  درها، سرایش های ما، بداهه بودن نواجششود.  یافتهدریافت می از آن گیگی و مادرانهنوعی زنانه و دارند

ها در پژوهش حاضر با بکارگیری برخی پژوهش دهد.ا نشان میها در زمان و مکان رو مناسبتی بودن برخی از آن
 رار گرفته است.ی نواجش مورد بررسی قی زبان جنسیتی ، زبان زنانهدر زمینه

  ن زنانهبانواجشِ،  آواز زنان،  زبان جنسیتی،  زنان روستاهای مازندران، ز  ها:کلید واژه
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 مقدمه

خوانند. آوازی است که زنان روستاهای مازندران در پیوند با زندگی و فعالیت روزانه می 1نِواجِش
آوا، نوازش کودکان و یا همراه با انجام کارهای روزانه زنان روستا این آوازها را به عنوان لالایی، سوگ

ضرورت پرداختن  ها انجام نشده بود. اهمیت وی نواجشکنند. پیش از این پژوهشی در زمینهزمزمه می
ست و ی زنان روستا ابه این موضوع از سویی به خاطر نقش مؤانست نواجش با زندگی و فعالیت روزانه

ی این ی زندگی روستایی و درگذشت زنان سالمند که راویان زندهاز سوی دیگر با تغییر تدریجیِ شیوه
هیم بود. این پژوهش در نظر آوازها هستند، به زودی شاهد فراموش شدن این هنر شفاهی کهن خوا

ی این آوازها را بررسی کند. پرسش اصلی این است که چرا نواجش دارد ضمن معرفی نواجش، زبان زنانه
های زبان زنانه آن چیست؟ در این مقاله سعی شده نامیم و ویژگیرا آواز زنان روستاهای مازندران می

 های زبان جنسیتی به جستجوی زبان زنانهبرخی نظریهها و با توجه به ی نواجشمایهتا با تحلیل درون
 تری از ادبیات شفاهی زنان روستا دست یابیم. ها بپردازیم و به درک دقیقدر نواجش

 و چارچوب نظری پژوهش روش پژوهش

ها در پژوهش میدانی ضبط و گردآوری تحلیلی است. نمونه _پژوهش به روش کیفی و توصیفی
نی طی سفرهای متعدد موجود نیز به این مجموعه اضافه شده است. پژوهش میدا هایشده و دیگر نمونه

های زنان انجام شد. از آنجاییکه پیش از ی مشارکتی در جمعو اقامت چند ماهه در منطقه و مشاهده
ی ها انجام نشده، نگارنده بیش از هرچیز به تجزیه و تحلیل درون مایهی نواجشاین پژوهشی در زمینه

ها و است. در این زمینه نشانهی زبان جنسیتی در ادبیات متکی بودهگیری از نظریهها و بهرههنمون
ی تفاوت های اولیهپردازان و زبان شناسان به عنوان نشانه های نظریههای زبان زنانه در نوشتهمؤلفه

ی لیکاف ظریهنمطرح شده در ی های زبان زنانهی مؤلفهزبان زنانه و مردانه به کار گرفته شده و مقایسه
ها یاریگر و الگوی نتیجه های مشابه در کلام نواجشدر ادبیات گفتاری فارسی و نمونه هاو برخی نشانه

 گیری نهایی بوده است. 

 

 

                                                           
 نِواجِش در زبان مازندرانی به معنی نوازش است..  1
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 ی پژوهشپیشینه

ی مایهروندر مورد نواجش تاکنون پژوهشی انجام نشده و نگارنده تحلیل و بررسی کلام و د
ژوهش حاضر از برخی است . در پ برای یافتن پاسخ پرسش اصلی پژوهش به کار گرفتهها را نواجش
اند به عنوان هایی که موضوع زبان جنسیتی در شعر و ادبیات زنان را بررسی کردهها و پژوهشنوشته

فی ها در ادامه معری نواجش بهره گرفته شده که شماری از این پژوهشی زبان زنانهپشتیبانی از فرضیه
 شده اند. 

رای زن و مرد و نوعی تعامل در ذهن باتاقی از آن خود، در کتاب  ((Woolf.1929ویرجینیا وولف،   ●
کند که باید زبان را بازسازی کند. ولف به زنان پیشنهاد میها را توصیه مینوعی پیوند اضداد در نوشته

تری از جانب زنان به د که با ظرفیت بیشکنند تا انعطاف بیشتری داشته باشد و قابلیت آنرا داشته باش
 کار گرفته شود.

ی زبان جنسیتی و تفکیک زبان زنان از نخستین نظریه در زمینه (.1973Lakoffروبین لیکاف، )  ●
های مطرح کرد. لیکاف، ویژگی« زبان و جایگاه زن»ی مشهور خود با عنوان زبان مردان را در مقاله

 گیرد.های زنان با هر نژاد و فرهنگ را در بر میی گروهی برشمرده که همهزبان زنانه را همگانی و جهان

« ر زنانه و مردانهدرک زنان و مردان از گفتا»در مقاله ای با عنوان  (Kramer, 1975)کریس کریمر،  ●

ر نسبت به زبان ِ ضمن تاکید وجود زبان زنانه و مردانه، توصیف کرده که تفاوت زبان جنسیتیِ گفتا
 نوشتاری آشکارتر است.

را تحت  زبان«  صدای زنانه در ادبیات معاصر ایران»( در 1385ابراهیم فیاض و زهره رهبری، )  ●
 اند.تاثیر متغیرهای اجتماعی از جمله جنسیت بررسی کرده

نوشتار زنانه، واقعیت تا  زبان و»( به تأثیر جنسیت بر زبان باور ندارد و در 1388قدرت الله طاهری، )  ●
تواند عامل مؤثری برای ایجاد زبانی مستقل باشد و زبان و نوشتار نوشته است که جنسیت نمی« توهم

 داند.ا موهوم میزنانه ر

ی کاربردی زبان زنانه در بررسی گونه» ( در مقاله ای با عنوان 1392کبری روشنفکر و همکاران، )  ●
زنان و  یهموضوع تجرب یهبحث و بررسی دربار« ی سعاد الصباحی معاصر با تاکید بر مرثیهمرثیه

پیوند زبان و  یهمختلفی در زمینگیری رویکردهای ساز شکلزمینه را مردان یهتفاوت آن با تجرب
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ویژه  بهزنان و مردان در کاربرد برخی از ویژگیهای زبانی )کنند که توصیف کرده و اضافه میجنسیت 
به باور نویسندگان  آوایی( گرایشهای متفاوتی دارند و همین امر سبب تفاوت زبان آنان با یکدیگر میشود.

و شناخته شده نیستند و گویندگان زبان نسبت به آنها حساسیت تفاوتهای زبانی چندان آشکار  این مقاله،
شده دست  های زنان، میتوان به ویژگی های یاداز طریق بررسی آثار و نوشته او آگاهی زیادی ندارند؛ ام

 .یافت

تاثیر متغیرهای  ، زبان را تحت«چگونگی تاثیر جنسیت بر ادبیات»( در 1394روح انگیز کراچی، )  ●
ن زبـان و جها اثر ادبی محصول ذهنیت،جمله جنسیت بررسی کرده است. به باور کراچی  اجتماعی از

ـین بتفاوت ذاتی  هنرمند است و تأثیر جنسیت بر آن نخست با دو عامل اصلی ارتباط دارد. از یکسو،
وت بـر ترین عامل تفاابتدایی یهمنزل زن و مرد در ایجاد تفاوتهای ذهنی، رفتاری، اندیشگی و زبانی به

جامعه و فرهنگ است، سبب  یهادبیـات تأثیرگـذار است و از سوی دیگر، تفاوت جنسیتی، که برساخت
خلق دنیای ذهنی،  تبعیض، نابرابری و تسلط مردان بر زنان شده است. مجموعه ای از این تفاوتها به

بازتاب تفاوتها در آثار  ده وبینی، تجربه، تفکر، نگاه، زبان و نوشـتار متفاوت زنان و مردان انجامیجهان
خود را آشکار  نوع بیانِ متفاوت ،مایهدرون و های زبانی، سبک، مضموناز شکل برخیادبی در سطح 

 .کرده است

 مبانی نظری

 نواجش

های فردی زندگی زنان است و هم به عنوان های زنانه هم بیانگر جنبهنواجش، به عنوان زمزمه
با جریان  نواجشی فرهنگ انسانی قابل بررسی است. یک عامل بیرونی و بخشی از عناصر شکل دهنده

ی، کارآوا، شود. آوازهای آیینهای مختلف به کار گرفته میدر موقعیت بوده وزندگی و کار زنان همراه 
ای هویت فرهنگی، شرایط اجتماعی هایی در خلوت و تنهایی هرکدام به گونهسوگ آوا، لالایی و زمزمه

های دوران گذار از تولد تا مرگ همراه است. کند و با آیینو آرزوهای زنان روستایی را بازنمایی می
ر می سپارند و متناسب با حس و آنچه ازکودکی میشنوند، به خاط اند. هرخوانندگان آن آموزش ندیده

در جوامعی با . »زندگی خود در آن تغییراتی ایجاد می کنند و در لحظه بداهه می سرایند طحال و شرای
موسیقی نانوشته، گوش دادن دقیق و آگاهانه، معیاری است از توانایی موسیقیایی ... شنیدن تنها راه 

زنان نواجش را نه به قصد اجرای موسیقی و  .(Blacking, 2000: 10)« تداوم سنت موسیقیایی است
نه برای جذب مخاطب که در تنهایی برای خود و یا در موقعیتی خاص به عنوان لالایی، سوگ آوا و یا 
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خوانند. به همین دلیل بسیار کم شنیده شده و بسیار کمتر ضبط و ثبت شده است. نوازش کودک می
می نویسد:   امریکا« سرخپوستان»مردم شناسی ِموسیقی ( در کتاب 50: 1388مارشا هرندن )هرندن، 

ها با شود. آوازها و رقصموسیقی بومیان امریکا به ندرت به قصد اجرای موسیقی به کار گرفته می»
شوند. آوازهایی برای شفابخشی، برای پیروزی در نبرد، برای شکار یا اهداف معین و مشخص اجرا می

«. شوندشوند. آوازهایی هستند که تنها از طریق رؤیت و خیال ساخته میتنها در مراسم مرگ خوانده می
ی آن به یی سرچشمهاینکه نواجش کی، کجا و چگونه آغاز شده، پاسخ روشنی ندارد و همچون لالا

ی آوازی غیر روایتی و بداهه در کارگان موسیقی مازندران گونهرسد. نواجش، های نخستین میانسان
ها موقعیتی و برخی غیر موقعیتی هستند. پژوهشگران محلی تاکنون تعریف است که برخی از نمونه
ایی را که نواجش می نامند متفاوت اند. در روستاهای مختلف مازندران آوازهروشنی از آن ارائه نکرده

آوا را نواجش می نامند و همین سوگ آوا در برخی روستاهای دیگر موری است. در برخی روستاها سوگ
ی آوازهایی که در این پژوهش نواجش نامیده شده اند، درون شود. اما فصل مشترک همهنامیده می

 ی نوازش گونه است.مایه

 زبان جنسیتی

های مختلف و بررسی رویکردها و نتایج به دست زبان جنسیتی، نیازمند ارائه دیدگاه یبحث در باره
شناختی نخستین بار از سوی های زبانکند. تفاوتای موضوع را روشن میآمده است که تا اندازه

ای در چگونگی تفاوت زبانِ زن و مرد شناسان تحقیقات گستردهشناسان درک شد و سپس زبانانسان
های زبان شناسان از نشانههای زبان شناسی و افزایش به کارگیری انسانبا گسترش رشتهدادند.  انجام

ای شناس در جزیرهنخستین بار یک انسان»شناختی، تفاوت زبان زنان و مردان مورد توجه قرار گرفت. 
انِ اجتماعی و شناسشناسان و زباندور افتاده به تفاوت گفتار زنان و مردان پی برد و توجه جامعه

های بیشتری در این زمینه انجام شود. هرچند زبان و جنسیت دو ها موجب شد پژوهشفمنیست
(. پژوهش زبان 13: 1382المعارف روتلیچ.)دایره« گذارندنظام ِمستقل هستند اما عملاً بر هم تاثیر می

شناسی جامعه»گیرند. ار میهای متفاوت به کدهد که زنان و مردان زبان را به شیوهشناسان نشان می
« کندای است که کاربرد زبان را تحت تاثیر عوامل اجتماعی از جمله جنسیت بررسی میبین رشته 1زبان

، یکی از موضوعات مورد توجه در 2شناسی جنسیت(. زبان و جنسیت یا زبان1385)فیاض و رهبری، 
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سی زبان است. مفهوم جنسیت، مفهومی چند شناو جامعه 1ایِ زبان شناسی اجتماعیی میان رشتهحوزه
 توان برداشت تک بعدی و مطلق داشت. نخستین نظریهبعدی است، از این رو از زبان جنسیتی نیز نمی

ی مشهور خود با عنوان ی زبان جنسیتی و تفکیک زبان زنان از مردان را روبین لیکاف در مقالهدر زمینه
های اساسی در شناسی، موجب دگرگونیین بحث ِ تازه در زبانمطرح کرد. طرح ا« زبان و جایگاه زن»

شناسی اجتماعی شد. در این مقاله، لیکاف برای نخستین بار مطرح کرد که زبان زنان ایِ زبانرشته میان
هایی که به زبان زنان نسبت داده ویژگی که لیکاف بر این باور استمتفاوت از زبان مردان است. 

های زنان با هر نژاد و فرهنگ و زبان ها تمام گروهی جهانی و همگانی دارند و این ویژگیشود، جنبهمی
کند تاکید می (Tannen, 1990)دبورا تانن   .(Lakoff, 1973)گیرد ی اجتماعی را در بر میو طبقه

ی ارتباط در زن و مرد متفاوت است و هر کدام زبان و واژگان ویژههای گفتگو و برقرار کردن که شیوه
شود. تانن به عنوان یک برند. این نظریه، تئوری زبان جنسیتی دبورا تانن نامیده میخود را به کار می

 تو فقط نمی فهمی،ای در کتابِ  های میان رشتهگیری از پژوهشزبان شناس و جامعه شناس با بهره
دهد. های روش گفتار و زبان جنسیتی زن و مرد را شرح میتاریِ متفاوت زن و مرد و تفاوتدو دنیای گف

از آغاز پیدایش علم »نویسد: میدرآمدی بر جامعه شناسی  ( در کتاب13: 1368یحیی مدرسی  )مدرسی 
مطالعات  ی دوم قرن بیستم که کسانی همچون ساپیر، لباو و فیشمن بازبان شناسی در قرن نوزده تا نیمه

خود اهمیت عوامل اجتماعی را در مطالعات زبانی نشان دادند، به نقش این عوامل توجه چندانی نشده 
 کند:مدرسی در این زمینه بر عامل اجتماعی جنسیت تاکید می« بود.

های زبانی وناگونیاز میان عوامل اجتماعی مؤثر بر زبان، عامل اجتماعی جنسیت نقش مهمی در بروز گ
هایی بود که مورد بررسی پژوهشگران جامعه نشان دادن رابطه بین زبان و جنسیت یکی از جنبه دارد.

که باعث تفاوت  شناسی قرار گرفت. آنان بر این باور بودند که جنسیت یکی از عوامل اجتماعی است
شود  عنایی دیده میواژگانی و م های مختلف آوایی، نحوی،ها در حوزهشود. این تفاوتزبانی می

 .(160)مدرسی،  همان: 

 تحلیل زبان جنسیتی، موضوعی زبان جنسیتی ِ زنانه و مردانه، موافقان و مخالفانی دارد. بحث در باره

ی اخیر تفاوت در چند دهه ی عمیق و گسترده دارد.ای است که نیاز به پژوهش و مطالعهنسبتاً تازه
های است. یکی از حوزهادبیات و زبان زنانه و مردانه موضوع مورد بحث در میان نظریه پردازان بوده

( 11: 1383شناسی جنسیت است. امیلیا نارسیسیانس )نارسیسیانس، شناختی، مردممهم مطالعات مردم
تواند برای بازتاب تفکر ان مهم است که میزبان یکی از ارک»نویسد: شناسی جنسیت میدر کتاب مردم
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توان موقعیت، نقش و حضور اجتماعی هرکدام از اجتماعی مورد ارزیابی قرار بگیرد و از طریق آن می
هرچند از نگاه زبان شناسانی چون نوآم چامسکی دانش زبانی فارغ از جنسیت « ها را مشخص کرد.جنس

 _های وجودی زنان و مسائل زیستییکسان است، اما ویژگیها ی انسانو موقعیت اجتماعی برای همه
رفتار زبانی زنان  ی تفاوتکند که نشان دهندههایی همراه تواند زبان را با ویژگیعاطفی آنها می _روانی

کند. ساروت (تقسیم بندی ادبیات زنانه و مردانه را رد می1364و مردان است. ناتالی ساروت ) ساروت، 
توان از موسیقی زنانه است که ادبیات زنانه به معنی دقیق آن وجود ندارد، همانگونه که نمیبر این باور 

بر جنسیت به عنوان یک امر اجتماعی  (Woolf, 1929: 87) ی زنانه سخن گفت. ویرجینیا ولفیا فلسفه
تاب معروف باور دارد و با تاکید بیش از حد بر جنسیت به عنوان یک امر ذاتی موافق نیست. ولف در ک

جنسیت به عنوان زن بودن یا مرد بودن به صورت خالص و مطلق مخرب »نویسد: ، میاتاقی از آن خود
زنانه  _مردانه یا مردانه _نویسد، تاکید بر جنسیتِ خود مخرب است. باید زنانهاست و برای کسی که می

 «  بود.

ی خودشان را دارند. به همین ویژه شان، بیان ِهای زیستی و اجتماعی مشترکزنان به دلیل تجربه
ی توان یافت. فصل مشترک همههای مشابهی را در بیان آنان میها و دلواپسیدلیل درون مایه

های عاطفی، ابراز مهر، از خودگذشتگی و فدا ها، مضمون نوازش گونه و کاربرد واژگان و عبارتنواجش
ها بیشتر در ی نواجشیی در خانه، درون مایهشدن در آنها است. به دلیل جایگاه محوری زن روستا

کند.  در بیان ی خصوصی و احساسات و عاطفه است و کمتر به نقش اجتماعی زن اشاره میعرصه
تر ی زبان در ادبیات شفاهی، سادهشفاهی زبان زنانه، بار عاطفی برجستگی بیشتری دارد. عناصر زنانه

ها ها با زبان ادبیات شفاهی و عامه سر و کار داریم. نواجشاز ادبیات نوشتاری است. در بررسی نواجش
ی زنان های روزانههایی که بدون همراهی ساز در پیوند با زندگی  و فعالیتاند. آوازها و زمزمهنانوشته

ها شخصیت های گذار جریان دارند. رفتار زبانی زنان بیش از مردان گفتاری است. در قصهو مراسم و آیین
حضور عناصر زنانه در ادبیات »کند. ان اگر نتواند با کسی حرف بزند، با سنگ صبور درد دل میزن داست

های (. ادبیات شفاهی زنان کمتر در آرایه1394)کراچی، « شفاهی به پیچیدگی ادبیات نوشتاری نیست
ان سرایش ی زنان روستا، امکشوند و در این فضا، برای زبان سادهادبی و زبان استعاری پیچیده می

« درک زنان و مردان از گفتار زنانه و مردانه»در   (Kramer, 1975)شود. کریس کریمرفراهم می
ی گفتاری نزدیکتر باشد، تفاوت جنسیتی زبان آشکارتر است و هرچه کاربرد زبان به گونه»نویسد: می

امل جنسیت، نقش یکی از عوامل مهم اجتماعی، ع« رفتار زبانی زنان بیش از مردان گفتاری است.
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رفتارهای زبانی زنان و  و اجتماعی یتمایز رفتارها موجب اجتماعی است که جنسیتی و نابرابریهای
  شود.میمردان در جوامع مختلف 

 

 های پژوهشها و یافتهبحث و تحلیل داده

شعر، برخی های زبانی و آوایی به ویژه در ادبیات شفاهی و بررسی پیوند زبان و جنسیت و کاربرد ویژگی
، نیست دهد. تفاوت های زبانی چندان آشکار و شناخته شدهها را در زبان زنان و مردان نشان میتفاوت

ها را یافت.  ادبیات شفاهی به ویژه ژگیمی توان برخی از این وی، ها در این زمینهاما با بررسی پژوهش

ها تفاوت است، بیشتر از سایر گونه واطف و احساسات  و سرایش در لحظهی آن که بازتاب عنوع بداهه
هایی که روبین ، به برخی از نشانهدهد. در این پژوهش برای بررسی زبان زنانهجنسیتی زبان را نشان می

ز  اهای زبان زنانه در گفتار و ادبیات شفاهی برشمرده، اشاره شده است. برخی لیکاف به عنوان مؤلفه
 این موارد عبارتند از:

برند که درمیان مردان چندان های ترکیبی به کار میهایی برای رنگواژگان در مورد رنگ. زنان واژه  ●
 یره ...و غ  mauve،  ارغوانی روشن: beige،  بِژ: ecruاخُرایی: رایج نیست. نمونه:    

ه و محشر: رود. نمونه: معرکاصطلاحات تحسین آمیز و عاطفی،که در زبان زنانه بیشتر به کار می  ●
divine :ناز وملوس  ،cute :دوست داشتنی  ،lovely ... و غیره 

تند در کلام و واژگانی که بار احساسی و عاطفی دارند و با نوعی دلسوزی و همدردی همراه هس  ●
 ادبیات شفاهی زنان کاربرد بیشتری دارند. 

 آهنگ جمله   ●

 موضوع انتخابی   ●

 بلندی و جنس صدا   ●

کند.  لیکاف های متفاوت دیگری است که لیکاف به آنها اشاره میو هجاهای تاکیدی، نشانهتاکیدها ●
 داند. ها و طبقات اجتماعی، همگانی میی فرهنگها را  در همهاین ویژگی

 است. در زبان فارسی نیز کاربرد برخی از ترکیبات و ها در زبان انگلیسی انجام شدهانتخاب این نمونه 
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 ار جنسیتی دارند. ها بواژه

کنند که کاربرد آنها در زبان مردانه معمول نیست های خاصی استفاده میزنان از نفرین، دعا یا واژه
کنند که هایی استفاده میمانند: وا، طفلکی، اوا خاک عالم، جز جیگر بگیری و غیره. مردان نیز از واژه

هایی که به قصد بیان صمیمیت و ارادت یا واژه ]هاواژهدشنام [ها برند، همچون دشواژهزنان بکار نمی
سی، شود همچون: چاکریم، نوکریم و غیره ...  تفاوت زبان زن و مرد در زبان فاربه مخاطب گفته می

ی، اصطلاحات و درون از نوع ساختاری و بنیادی نیست. تفاوت در نوع استفاده از زبان، رفتارهای زبان
ترین موضوعات جامعه و هم زمان با آن به موضوعات جزئیِ زنانه از سویی به کلی مایه است ... اما نگاه

ی زنانه است، تفاوت ، عمل و تجربهای که حاصل اندیشهنگرد. نگاه زنانهزندگی از زاویه ای متفاوت می
 (.1394معناداری با نگاه مردانه دارد )کراچی، 

های زبان ادبیات شفاهی زنان است. ساده، از دیگر ویژگی علاوه بر اینها ساده گویی و بکارگیری واژگان
 های کلام نواجش:ها باید سادگی ادبیات فولکور را نیز به آن افزود. از ویژگیدر مورد نواجش

ها امکان بیان و برقراری های ساده و تکرار واژهها سادگی جاری است. توصیفساده گویی: در نواجش ●
ی گویی، غالب بودن جنبهی سادهکند. یکی از دلایل برجسته بودن جنبهم میارتباط را به راحتی فراه

راحتی قابل ها و جملات احساسی و لطیف، به ذهن نزدیکتر و به هاست. واژهاحساسی و عاطفی نواجش
 ی مستقیم با جنسیتِ  نوِاجِشگر است.اند. این سادگی و لطافت در رابطهدرک

 هاست.ها وجه غالب نواجشتکرار واژه و متنوع نیست در نتیجهی واژگانی گسترده دایره ●

ننِا،  ها، واژگانی که معرف گوینده است، بیانگر زن بودن اوست. آنچه از زبان ننه،در کلام نواجش ●
ی احساس و بار عاطفی و معنایی از زبان یک زن و یک دهندهشود، نشانمار، خواخِر، خاله و ... بیان می

تواند به کمک ابزارهای کلامی توان دلواپسی و مهر یک مادر را یافت. شنونده میو میمادر است 
های آشنا و مأنوس همراه با عواطف زنانه ها که موضوعی آنها، با این زمزمهها و لحن صمیمانهنواجش

 و مادرانه اند، ارتباط عاطفی برقرار کند.

رورزی، رنج و سختی زندگی و غم ی عاطفی، مههاها همواره موضوعموضوع انتخابی در نواجش ●
ت، حتی انس و مهر روزگار، بخت و اقبال و سرنوشت، دعا و نفرین و نیز مهرورزی به طبیعت و حیوانا

  مادرانه به روستای زادگاه و محل زندگی به عنوان وطن و ... است.
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 فداشدن و قربان صدقه رفتنها در نواجش، واژگان ابراز مهر، از خود گذشتگی، پرشمارترین واژه ●
هایی چون دور، ها پرشمار است. واژهها و عبارتی زنان روستا نیز این واژهاست. در گفتگوهای روزانه

ی: تِه دا بَمیرم. یعنی فدای تو ی یک جمله اند: دا، خلاصهشده دا، گِرِ، بگَرِدِم و بلِارِ، هریک خلاصه
ی: تِه بلِارِ باردِنَّم. یعنی لارِ، خلاصهبِ  . یعنی دورت بگردم.ی: تِه دور بَگِردِمشوم. دور، خلاصه

شود ها به جای ضمیر تِه )تو( هر کس و هر چیز دیگری که نوازش میات شوم. در این جملهبلاگردان
یی هاسازند. عبارتها را میی نواجشها(های تکرار شونده )گوشوارهها دنبالهبگیرد. این واژهتواند قرار می

های ثابت هستند. برخی ها گوشواره، در موریچون ننه )نِنا، مار، خاله، خواخِر،عمه( بمیره یا منِ بَمیرم
 کنیم.از این نشانه ها را در سه نمونه از نواجش زنان روستاهای مازندران مشاهده می

خوانند. آوا( است که زنان در سوگ عزیز از دست رفته مینواجش ِ نخست بخشی از یک موری )سوگ
ک ی قوی داشته و احساس و شور و عاطفه در آن، نقش اصلی را دارد و بسیار سوزناموری درون مایه

در سوگواری برای . زیر خاک رفته است ی آرزوهایی است که بهها گویی وصف همهاست. سروده
کند ی خواندن برای او آغاز میلالای دنیا آمدن فرزند و ها بلند است و گاه مادر از بهجوانان، متن موری

سراید، چهره و قامت و و مراحل زندگی و خاطراتی که از او دارد را در روایتی طولانی بداهه می
آهنگین و درد دل  شکل گفتگوی گاه به کند. کلام موریهای رفتاری فرزندش را نوازش میویژگی

کند. تغییر می است و گاه به شکل شعر هجایی است که تعداد هجاهای هر جمله در طول یک موری نیز
گیرد و سرایش ِ دهد. از غم ِ عمیق سرچشمه میها را نشان میای زبان ِ جنسیتی ِ سرودهگونهبه موری

ها سرشار از توصیف و ت. موریآن در پیوندِ عمیق با عاطفه و احساس ِ زنانه و مادرانه اس
ناک زنانه بوده و علاوه بر غم و اندوه، های ساده، ترکیبات عاطفی و تشبیهات ِ حسی ِغمسازیتصویر

ریزی بیشتری تابی و ناشکیبایی و برونهنگام سوگواری، زنان بی سرشار از مهر و عاطفه هستند. به
ولانی یک مادر است که پسر جوانش در ی از موری  طبخش کنند. این نمونهدارند. مردان موری نمی

 عراق شهید شد: _جنگ ایران

 / مادر فدای روح الله اش، مادر بمیرد ه، ننِا بمَیرهننِا شِه روحِ الله ئِ
 اش در راه دور ، مادر بمیرد/  فدای جان دادن نا بمَیرهئهِ، نِه  را وِنه جان دادن دور ِ
 / فدای جان دادنش در غربت، مادر بمیرد میرهنا بَه، نِریبه جائِوِنِه جان دادن غَ

 ر بمیرد/  آنجا چه کسی را صدا می کرد، ماد وِ اونجهِ کی ر ِ کرِد ِ صِدائِه، ننِا بمَیره
 ، مادر بمیرد/ فدای در خاک غلتیدنش نا بمَیره،  نِئهِ خاک ِ دِلِه غوطه زوئهِ آ

 ادر بمیرد/ فدای یک دستش که از بدن جداشد، م یرهمنا بَه، نِوِنِه اتَّا بال بَیِّه رهِا ئِ
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دادن او در تنهایی، مادر در این موری، با توصیف صحنه های تلخ و سوزناک از شهادت پسرش ، جان
کند. را نوازش می که یک دستش از بدنش جدا شدهراه دور و غربت، در خاک غلت زدن او در حالی

شود که معرف گوینده و بیانگر زن بودن او است. ای تکرار میوارهی گوشهر عبارت، یک جمله دنبال ِبه
توان دریافت که زن ِ سوگوار می این گوشواره، خارج از آهنگ موری است و معمولاً از همین گوشواره

ی کلام موری و جنسیت موری مادران روستا بسیار سوزناک است و بین عاطفه چه نسبتی با متوفی دارد.
های عاطفی ِفدا شوم و مادر بمیرد، ی تنگاتنگی وجود دارد. احساسات، جزئی نگری، واژههسراینده رابط
اطفه های ساده و سوزناک و در ادامه مضامینی چون مهرورزی، رنج روزگار و دل خونین، عتصویرسازی

کند. زمزمه میکند. مادر با واژگان ساده و غمناک،  آرام و احساس مادرانه و زنانه را، به روشنی بیان می
ی این موری در انتهای هر های یک مادر را حس کرد. گوشوارهها و غمتوان دلواپسیدر این موری می

 جمله، نِنا بمَیره )مادر بمیرد( است.

است. ترین و بدوی ترین آوازهای انسانیها لالایی است. لالایی از کهنیکی دیگر از انواع نواجش
ها در موقعیتی بودن آن و های زنان نامید. نیروی تاثیرگذار ِ لالاییتوان سرودهمیها را به یقین لالایی

ها، موسیقیِ  ی فرهنگلالایی در همههماهنگی حس و حالت بیان و درون مایه با موقعیت اجراست. 
های خود را گیرد. گاه زن در تماس با کودک، گمشدهزنان است و از حس و نگاه زنانه سرچشمه می

تواند محرومیت از بازگویی در سراید و منشاء آن میهای خود را در لالایی میکند و کمبودستجو میج
کنند و است. زنان با خواندن لالایی، هم کودک خود را آرام میها از آن محروم بودهجمع باشد که سال

، این راحتی خیال را و قید ِ ساختار شعری رسند. سرودن بداهه، بدون چارچوبآرامش میهم خود به
او آغاز  مادر، ابتدا از نوازش کودک برای آرام کردن کند تا مادر آنچه در سینه دارد، بیان کند.فراهم می

کند. روایت رود. او برای بیان جملات ِ خود، فکر نمیهای دل ِ خود میسوی واگویهکرده و رفته رفته به 
شود. ی مشترک با دیگران میرود و قصهحال، گاهی فراتر میکند و این روایت ِ حال خود را زمزمه می

دانستند ... لالایی گفتن، دون ی زن میی نگهداری از کودک را وظیفهمردان این سرزمین، وظیفه»
ها برای ها دنیای سرشار از رازها و رنگسرودن ِ آن ، حال آنکه دنیای لالاییشأن مرد بوده چه رسد به

بسیاری از شاعران مرد که »کند: (. همایونی )همان( اضافه می51: 1389همایونی، )« زنان بوده است
اند یا اند چرا که لالایی را از اجتماع آغاز کردهاند لالایی بسرایند، در این زمینه موفق نبودهسعی کرده

دور  وع ترانه بهاند که از خصلت این نهای اجتماعی خود کردهتر لالایی را دستاویز گفتهزبان ساده به
ها وجود دارد، مضمون خاص ِ هر لالایی بر اساس ی لالاییعلاوه بر زبان مشترکی که در همه  «.است

تواند می های بداهههای ذهنی زنان همان منطقه است. این سرودهباورهای هر قوم و متناسب با نگرانی
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دهد هایی که زبان زنانه دارند نشان میسروده.  ی زندگیِ زنان باشد.های نهفتهبازتاب ِ بسیاری از جنبه
است و این نگاه ِ شان بودههای دور، همواره درگیر ِهویت زن بودنکه ذهن زنان در گذر تاریخ، از گذشته

لالایی از مباحثی است که در مطالعات زنانه، حاصل پیدایش ِافکار ِ جنسیتی ِ دوران ِ مدرنیته نیست. 
های اخیر، زبان ِ جنسیتی ِ های فمنیستی ِ دهههای اندیشهدر چالشرسی است و بنیادی جنسیت قابل بر

ی دوم بخشی از یک لالایی طولانی است که مادربزرگ نمونه ها، مورد توجه قرار گرفته است.لالایی
 خواند:برای نوه اش می

 /چِه اَنِّه قشَِنگِ ئِه دا /ه داگل رَنگارنَگِ ئِجَن /دا شِه وَرکائِه ورکائِه/  لالا مِن شِه وَرکا ئِه دا/  لالا لالا لالا ئه دا
لایی ئهِ  تنِهِنَنهِ /ه دا بَووامَ توو پِرِسیتِ  /لالا هاکنمَ توو با خسِی /ردِه ئهِ داکِوِ باسوآک /  لالامِن شِه وَرهِ ئهِ دا

تِه عمه جون دِ تا  /ه عموجون چارتا ئِه داتِ /اآخ مِن شِمِه بابا ئِه د /ننه شِنِه ورَکائِه دا /بِرار دیر ِ شری ئِه دا  /دا
ی بَچا چشِمِه /شِه تَتسِاق و کو ئهِ دا /وَرکا باخسِه تا صِواحی /لالا لالا لالا لایی/ایَ بَئوامَ مِن کی یهِ دا؟ /ئِه دا

لالا لالا  لائی ئهِ / طِلایی ئِه داسرَ دَر ِ  /ادتکَیِّه نزدیکی ئهِ  /سَنکاکِ وَر وَری ئِه دا /لالا لالا لائی ئهِ دا /او ئِه دا
 ...  ه دائِنَمِّه بَوواَم مِن چی لالا لالا لایی ئِه دا /   /اونجِه ئِه تَنهایی ئِه دا/  دا

قدر زیبا که چرا این/فدای جنگل ِ رنگارنگ /امی کوچکلالا من فدای برهات/ لالا لالا فدای لالایی 
شوم فدای تو می /گویم که بخوابیلالایی می /خوابیدهمیشه آرام میکه  /املالا من فدای بره  /است

آخ فدای  /کوچولویش رهننه فدای ب /فدای برادرم که راه دور است /اتننه فدای لالایی /تا بیدار شوی
لالا لالا  /ی چه کسی؟دیگر بگویم فداو/ فدای دوتا عمه جان ِ ت /فدای چهارتا عموجانِ تو /بابای شما

اش/  فدای تترستاق و ییلاق ام بشوم/ فدای آب خنک چشمه/ام تا صبح بخوابدی کوچکبره /لاییلالا 
ینیه(، که نزدیک فدای تکیه )حس /فدای مسیر هموار و بدون شیب سنکاکلالا لالا فدای لالایی ات/ 

جا/ لالا لالا م در آنش/ لالا لالا فدای لالای ات/ فدای تنهایی خودطلایی ا فدای سر دَرِ /خانه است
ی نی است و جملهفدای لالایی ات/ دیگر نمیدانم فدای چی بشوم...؟ ) متن این لالایی بسیار طولا

 شود که در اینجا مختصر شده.( لالا لالا لالا لایی بعد از هر جمله تکرار می
ش موضوع کودک و فرزندان ِ خود است. مهرورزی و نوازاین لالایی سرشار از مهرورزی مادربزرگ به

ی اهمیت پیوندهای کند که نشانههاست. مادر بزرگ در لالایی، عزیزان خود را نوازش میاصلی نواجش
هاست و با نوازش عزیزان خود، این حس را به کودک منتقل کرده و عاطفه و خانوادگی در فرهنگ آن

مهرورزی، از دوری و تنهایی  دهد. در کنارکودک میآموزد و فضای پُرمهر و امن بهمهرورزی را به او می
کند. گوید. برادری که از او بسیار دور است و مناظر روستای زادگاهش را نوازش میو دلتنگی خود می

توصیف مناظر روستا سرشار از دلبستگی و مهر است. مسیرکم شیب ورودی به روستا، آب خنک چشمه، 
اش، همه را ی روستاییخود در خانه ودن ی طلایی تکیه و رو به آفتاب بودنش، حتی تنها بگلدسته
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کسی، غریبی و دوری ها، دلتنگی، بیها و نواجشکند. یکی از مضامین عام بسیاری از لالایینوازش می
ی عاطفی دارد جز مواردی که به طور واقعی وجود دارد، در بیشتر موارد جنبهاست. غریبی و دوری، به

ی روانی ناشی از فشارهای زندگی و دلتنگی کسی، دوری و غریبی، جنبههای بیتا بعُد جغرافیایی. واژه
هاست که در های نواجشبرای زنان است. ساده گویی، کاربرد واژگان ساده و تکراری از دیگر ویژگی

ی  دا بمَیرَم: فدا شوم( به عنوان گوشواره دا )خلاصه شود. در این لالایی  واژهاین لالایی مشاهده می
 رفته است. به کار

های دیگر شاد و هاست. این نوع نواجش برخلاف نمونههای نواجش، نواجش مادر بزرگاز دیگر نمونه
ها، لحن صمیمانه، تشویق کننده و اعتماد دهنده، مهرورزی و نگاه ریتمیک است. در نواجش مادربزرگ

مادربزرگ با واژگانی  مادر یا و روحیات آینده نگر زنانه، برجسته و مشهود است. شعر کودکانه نیست اما
های عاطفی آشنا همراه ، موضوعی این نواجشخواند. درون مایهساده و حالتی کودکانه برای کودک می

 بخشی از یک نِواجش طولانی مادربزرگ:با ساده گویی و تکرار واژگان است. 

بهِ ه دور/ رعنا خانم ِ نازدِمبهِ/ اَتّا ماشین جهِاز دمِنِنا شهِ رَعنا یهِ دور/ شهِ خار ِکیجا یِه دور/ سر تا پا طلِا یهِ دور/ بَمیرِه ننِا ئِ
نا شهِ قد و بالا رِ خرِنِه/ نِخرِنِه/ اتَاّ کیجا رِ خرِنِه /  ماشین ِ پور گاز دِمبهِ/ نَنِه  نَنا رِ خرِنِه / دنَدون طِلا رِ خرِنِه/ تِه دانشگا رِ

انّ ِ کشِمِبِه/ وَرمهِ بازار روشمِبِه/ مهِ آجی رئَی ِ دور/ تهِ گَتهِ عامی ِ دور/ مهِ وَچهِ رِ کی بزَو؟ / گَتهِ عامی جان بزو؟/ عمو ج
 رنِه/  ... فدِا ر ِ خِ رِ بزَوئِه؟/ طِلایی ر ِ بزَوئِه؟/ مهِ تِتی رِ بزَوئِه؟/ دار ِ هَلی ر ِ بزَوئِه؟/ ننه

نوازش  رعنا خانم رااو که سرتاپایش طلاست/ ننه بمیرد برایش / فدای ننه فدای رعنایش/ فدای دخترک خوبش/
دهم/ ننه فدای رعنا شود/ فدای دندون کنم/یک ماشین پر از جهیزیه به او میدهم/ ماشین مدل بالا به او میمی

ام/ فدای قد و بالایش/ ننه فدای همدم اش/فدای یکدونهطلا شود/ فدای دانشگاه رفتن تو/ فدای دختر یکی 
فروشم/ آبجی برم بازار میکُشم/ میعموی بزرگ ِ تو / بچه ام را کی زده؟/ عموبزرگ ِ زده؟/ عمو جان را می

بشود  ننه فدای تو ی روی درخت رو زده؟/ی نورسیدهی بهاری مرا زده؟/ آلوچهمرا زده؟/ طلایی را زده؟/ شکوفه
... 

های کودک و تشبیه ها و زیبایی کلام این نواجش، سرشار از مهرورزی  و تعریف و تمجید از خوبی
کند. پیام مهر و عشق است های طبیعت است که حس اعتماد به نفس کودک را تقویت میبه زیبایی او

گونه آن زانه،های ذهنی کارهای روو هیچ پیام جانبی دیگری مانند گله و شکایت و دلتنگی یا دلواپسی
ها، نرم و پرشور سرشار از امید و حمایت شود، ندارد. فارغ از قیل و قالها شنیده میکه در برخی لالایی

شود و در های پرمهر و آهنگین در خاطر کودک ثبت میشود. واژهدر دنیای شاد کودکانه سپری می
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 شنید. در این نواجش، دور )خلاصهتوان لابلای نوازش مادربزرگ، صدای کودک به شوق آمده را می
 تِه دوُر بَگِردِم : دورت بگردم( به عنوان گوشواره در انتهای هر جمله تکرار شده است.

های زنان روستاهای مازندران بررسی شد که از آوازها و ترانه نمونه 200در پژوهش حاضر، بیش از 
جش ل )موری، لالایی، نِواجِش مادر بزرگ، نواها شامنواجش ها نواجش هستند. انواعمورد از نمونه 171

و نواجش ابزار  برای عزیزان و بستگان نزدیک، نواجش از سر دلتنگی، نواجش متأثر از رویداد خاص
های دور، دا، بِلارِه، بَگردِم، بَمیرِم، ها یکی از واژهاز نواجش %94نمونه، نزدیک به  160کار(  است. در 

ها در آنها به کار نرفته، همچنان ها که این واژهاست. آن دسته از نواجشنِنا بمَیره و غیره بوده 
 ی نوازش گونه و فدا شدن دارند. مایهدرون

 نمودار آوازهای بررسی شده در این پژوهش

 گونه نوع تعداد کسر

  موری 36 18%
 
 

 نواجش

 لالایی 43 22%

 نواجش مادربزرگ 12 6%

 برای بستگان نزدیک 33 17%

 از سر دلتنگی 28 14%

 متاثر از رویداد خاص 16 8%

 ابزار کار 3 2%

 دیگر آوازها دیگر آوازها 29 15%

 200   
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 نتیجه گیری

های زبان جنسیتی  نواجش،  ویژگی _در این پژوهش، ضمن معرفی آوازهای زنان روستاهای مازندران
ی زبان جنسیتی از جمله لیکاف و برخی از زبان شناسان درباره ها با توجه به نظریهاین سروده

ی، زبان ی بررسهایی که در این زمینه انجام شده، مورد مطالعه و بررسی قرار گرفت. نتیجهپژوهش
های عاطفی و احساسی، افسوس، دعا و نفرین، امید، بخت و کند. موضوعها را تایید میی نواجشزنانه

هاست که بیشتر بیان زنانه است. واژگان به کار ی نواجشسرنوشت، بیان دلتنگی و تنهایی درون مایه
ودن ده، صمیمانه و عاطفی بها ساده، محدود، تکراری و دارای بار احساسی هستند. سارفته در نواجش

دهد که برخی شود، نشان میها و ارتباط کلامی قوی که موجب ایجاد رابطه با شنونده میاین سروده
ها، به خاطر پیوند و نزدیکی بیشتر با از زنان روستا در بداهه سرایی ذوق و توانمندی ویژه دارند. نواجش

ی و شفاهی به شکل معنا داری ه را در شکل گفتارهای زبان زنانطبیعت و جنبه های عاطفی، ویژگی
ای گفتاری است و طبق باور ها بداهه و شفاهی است و در واقع گونهدهند. سرایش نواجشنشان می

، در داندارتر میرفتار زبانی زنان را بیش از مردان گفتاری و تفاوت جنسیتی آن را آشککریمر که 
های زبان جنسیتی زنان را به ها برخی از ویژگیها تمایز زبان جنسیتی آشکارتر است. نواجشنواجش

ها در تسکین اندوه، تنهایی و دلتنگی و ... دهند و در بررسی کارکرد نواجششکل معنی داری نشان می
ی وهان بر مضمون و شیی تاثیر جنسیت سرایندگشود که نشان دهندهی آن برجسته میهای زنانهجنبه

های توان نمونهمی و به دلیل گستردگی منطقه، ظرفیت کار ِ بیشتر در منطقه وجود داردبیان آن است. 
بت، واکاوی و ثضبط و . هرچه پرشمارتر گرد آوری و ثبت کردبسیاری از این ادبیات شفاهی کهن را 

ت در راه ماندگاری ارکرد آنها تلاشی اسبررسی چگونگی اجرای این آوازها، تجزیه و تحلیل محتوا و ک
 آن.

 

 منابع

 منابع فارسی

ی ی کاربردی زبان زنانه در مرثیه معاصر با تاکید بر مرثیهبررسی گونه(. »1392روشنفکر، کبری و همکاران. )
 .136-111، ص 16، شماره4، فصلنامه جستارهای زبانی، زمستان، دوره«سعادالصباح

 اب پرواز.تهران: کتی رمان، عصر بدگمانی، گفتاری چند درباره(. 1364ساروت، ناتالی. )
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-87، ص 42فصلنامه زبان و ادب فارسی، شماره«. زبان و نوشتار زنانه، واقعیت تا توهم»الله. طاهری، قدرت
107 

تحقیقات فتر مطالعات و دالمعارف روتلیچ(، قم: ی برخی از مقالات دایرههای فمنیستی )ترجمهفمنیسم و دانش
 زنان.

، 4یزنان، زمستان، دوره ، پژوهش«صدای زنانه در ادبیات معاصر ایران(. »1385فیاض، ابراهیم و رهبری، زهره. )
 . 50-23، ص4شماره

، 7ی زن در فرهنگ و هنر، تابستان، دورهنشریه«. چگونگی تاثیر جنسیت بر ادبیات(. »1394کراچی، روح انگیز. )
 .241-223، ص 2شماره

 ت فرهنگی. (. درآمدی بر جامعه شناسی زبان، تهران: مؤسسه مطالعات و تحقیقا1368رسی، یحیی. )مد

 ر افکار.تهران: میراث فرهنگی، شرکت نقد نش مردم شناسی جنسیت،(. 1390نارسیسیانس، امیلیا. )

 . نشر افکار :تهران امریکا، "سرخپوستان"شناسی موسیقی مردم(. 1388هرندن، مارشا. )

 هران: نشر گل آذین.، تی فرهنگ مردم ایران زمینهایشان در گسترهزنان و سروده(. 1389یونی، صادق. )هما
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در نوازندگان ارکستر  «کیکلاس یقیفرهنگ موس» رییتغ ندیفرا نییتب

 ستیتهران در دهه ب کیسمفون

 

 چکیده

رِ رسمی این ارکستر غی کلاسیک ایران و مخصوصا مجموعه ارکستر سمفونیک تهران، از ابتدای تاسیسِ موسیقی

 تفاوت .مشاهده کرد توان به وضوحرا تا به امروز میدچار بحران هویتی عمیقی شد که آثار آنتا امروز، 

در غربی  نگِفره نقشِ کهآورد عالی و ملی این ظن را بوجود می فارغ التحصیلان دو هنرستان «شخصیتی»

سیستم  -اول :کشدلش میرا به چا گمانولی دو مسئله این تفاوت است این  آمدنِموجب بوجودعالی هنرستان 

بعضی از فارغ التحصیلان هنرستان  ایینِپ فرهنگِ -دومداشته آموزش به شکل غربی در هر دو هنرستان وجود 

ته باشد، شباهت بیشتری آن شباهت داش شکل غربیِ  به «تیپولوژی» عالی موسیقی تهران، بیشتر از اینکه از نظرِ 

 کلاسیک سیقیمو جمعیِ مناسباتِ چرا که اینجاست پرسش با اقشار فرودست اجتماعی آن زمان ایران دارد.

ه تحلیل مطالعه حاضر برای پاسخ به این پرسش ب نشد؟ ممکن انیایر کلاسیک موسیقی مجامع در غربی

ها قراردادی پرداخت؛ از تجزیه و تحلیل دادهستفاده از روش تحلیل محتوای اهای مرتضی حنانه با محتوای گفته

، «یانشعاب/انحطاط گروه»، «شکست تلاش»، «کنش اعتراض»، «اعتراض نهیزم»هفت مفهوم 

د. نتایج مطالعه استخراج گردی« یاجبار یتشکل یریگ شکل»و « نویاعتصاب یروزیپ»، «تیعدم موفق/تیموفق»

از آنها به  ینه، گروهساختار شکنا یتهران به فاز یقیهنرستان موس انیورود اعتراضات هنرجونشان داد که با 

 یض به فراموشاعترا یها باعث شد موضوع اصلدر کاباره انیهنرجو نیا مدت ها رفتند؛ حضور درازکاباره یسو

کند. پس از ورود  ادیپ وندیجوان پ انیهنرجو نیپسند با امردم یقیو موس یاکم فرهنگ کابارهسپرده شود و کم

 ک،یها به ارکستر سمفونکافه یمیقد و مطربان یبه همراه نوازندگان غرب یاعتصاب نوازندگانِ  همراه با خشونتِ 

فرهنگ به  نیاهنرستان،  ریشد و با شکست گروه مخالف و تسخ کیوارد ارکستر سمفون گانهیفرهنگ ب نیا

  اند.داریها تا امروز هم پدشیگرا نیکه ا یکند و تاحدیم دایراه پ یآموزشستمیس

 کیکلاس یقیفرهنگ موسموسیقی کلاسیک، موسیقی مردم پسند،  کلید واژه:
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 مقدمه

. شوندیم ناختهش ایدن در کیکلاس یقیموس فرهنگ در یجمع مناسبات از ینمود عنوان به هاکیسمفون ارکستر

 یلابلا در یشفاه نگفره قیطر از که دارند قرار یسنت نظام و اخلاق ینوع ریتاث تحت یفرهنگ یهاگاهیپا نیا

 ای یقیموس یهایآکادم ،هاکنسرواتوار :همچون ییهاطیمح در کیکلاس یقیموس انیهنرجو یآموزش دوره

 کیکلاس یقیموس دانهنرمن یکل طور به که روست نیهم از. شوندیم منتقل شاگرد به استاد قیطر از مایمستق

 .هستند رخوردارب یقیموس از رشته نیا هنرمندانِ گرید با همسان یاخلاق و منش ظاهر، از جهان سراسر در

 زین خود یشخص لوکس و باطن در بلکه ظاهر و اطوار در تنها نه کیکلاس یقیموس یاهال جوامع، از یاریبس در

 کیکلاس ریغ ییقایموس جوامع انواع از آنها زیتما موجب یملموس صورت به که هستندای ژهیو اتیخصوص یدارا

  .شودمی

سیقی کلاسیک در ظاهرا تفاوت عمیق اخلاقی نوازندگان موسیقی سمفونیک در ایران نسبت به نوازندگان مو

ضاهای غیرِ هنری دیگر کشورهای جهان، تحت تاثیر حضور طولانی مدت نسل اول این گروه از هنرمندان در ف

 است. 

 لازم ،رانیادر بین اهالی موسیقی  کیسکلا یِقیموس هایِ خلافِ رفتار شناسیِگرایش یِ تبارشناس یبررس یبرا

 یروهاین ورود اد؛د یرو رانیا یاسیس خیتار تحولات نیبزرگتر از یکی که یزمان م،یبرگرد 1320 سال به است

 .کشور یقیموس یآموزش نظام در یاساس راتییتغ جادیا و رضاشاه سقوط و رانیا به نیمتفق

 یسیع دکتر. شد فراهم یقیموس نظام در یراتییتغ نهیزم پدرش، دیتبع و پهلوی محمدرضا آمدن کار یرو با

 هنرستان ریمد ان،یباشنیم نیغلامحس با کهای یمیقد یریدرگ به بنا ،یفروغ یمحمدعل نهیکاب وقت ریوز قیصد

 یریوز ینقیعل و عزل را یو داشت، پهلوی رضا همسر رملویآ الملوک خواهرتاج خانم، عالم همسر و یقیموس

 توسط نرستانه در یرانیا یقیموس آموزش شدن گذاشته کنار از آزرده دل که یریوز. کرد او نیگزیجا را

 قرار یاجبار ساز عنوان به را تار و برگرداند هنرستان به را یرانیا یقیموس آموزش بود، انیباش نیم نیغلامحس

 ده و در همین زمان همکاری بیشتر استادان خارجی نیز با هنرستان قطع شد.دا

 اعتصاب به کار و شد روبرو بودند یغرب یقیموس علاقمند که هنرستان انیهنرجو گسترده اعتراض با اقدام نیا

 دندید ضعف موضع در را خود که یهنگام وقت، مسئولان با متعدد یهاینگار نامه از پس ونیاعتصاب. دیکش
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 انیهنرجو از یبخش. بپردازند ینوازندگ به تهران یهاکافه در دولت، اقدام نیا به اعتراض در گرفتند میتصم

 هک محمود زیپرو هنرستان، استادان انیم در زدند؛ باز سر اعتصاب نوع نیا در شرکت از هنرستان یاعتصاب

 یرهبر مقام به یریوز توسط داشت، انیباش نیم نیغلامحس به کینزد یمواضع و بود کیبلژ کرده لیتحص

 ارکستر نام به یارکستر و شده خارج هنرستان از یریوز با یریدرگ از پس محمود. شد گمارده هنرستان ارکستر

ها کاباره در که گرید یبعض و آمدند ارکستر نیا به یاعتصاب انیهنرجو از یبعض. کرد ثبت را تهران کیسمفون

که  محمود. ای دیگر نیز به هنرستان وزیری برگشتند، عدهزدند باز سر ارکستر به ورود از بودند شده مشغول

 یهنرستان ریغ و یهنرستان کاباره نوازندگانِ ،حزب  ایندارانِ چماق کمک با داشت، توده حزب با یکینزد ارتباط

در ارکستر سمفونیک تهران و بعد هنرستان « زبان مطربی»و از آن پس فرهنگ و حتی  آورد ارکستر به را

 1شود.موسیقی ملی دیده می

 مسئله طرح

تا  1320ر سال و مخصوصا مجموعه ارکستر سمفونیک تهران، از ابتدای تاسیس ددر موسیقی کلاسیک ایران 

ن را در ظاهر این جامعه آامروز، چنان نقصانی در باطن فرهنگی اعضای این ارکستر بوجود آمد که امروز تاثیرات 

ر ربی دتوان مشاهده کرد. ارکستر سمفونیک تهران برآمده از یک استایلِ تدریسِ موسیقی غکوچک هم می

طِ فکری وارد هنرستان خهنرستان موسیقی تهران بود که بعدا با انشعاب دو هنرستان ملی و هنرستان عالی، این 

ش از انقلاب بود. تفاوت عالی موسیقی تهران شد؛ هنرستانی که پایگاه اصلی تغزیه ارکستر سمفونیک تهران تا پی

آورد که فرهنگ غربی موجب ن ظن را بوجود میفارغ التحصیلان دو هنرستان عالی و ملی ای« شخصیتی»

مسئله این پاسخ  بوجود آمدن این نوع از شخصیت در میان فارغ التحصیلان هنرستان عالی شده است ولی دو

به شکل غربی در هر دو هنرستان وجود داشته و نباید تفاوتی بین  سیستم آموزش -کشد، اولرا به چالش می

بعضی از فارغ التحصیلان هنرستان عالی موسیقی تهران،  فرهنگ پایین -ده دومآمفارغ التحصیلان بوجود می

با اقشار فرودست  به شکل غربی آن شباهت داشته باشد، شباهت بیشتری« تیپولوژی»بیشتر از اینکه از نظر 

 چرا که جاستنیا پرسش اجتماعی آن زمان ایران الالخصوص فرهنگ مطربان و نوازندگان دوره گرد دارد.

  نشد؟ ممکن یرانیا کیکلاس یقیموس مجامع در یغرب کیکلاس یقیموس یجمع مناسبات

 

                                                           
 (1370، نقیمیرعلی)زاهدی و « به رهبری حنانه...»برگرفته از  - 1
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 پیشینه پژوهش
 –ای موسیقی شناسی رشتههای مربوط به حوزه بیناای مشابه بحث این مقاله در پژوهشنگارندگان مقاله

ای مشابه با قالهجامعه شناسی درباره واقعه اعتصاب هنرجویان هنرستان موسیقی و همچنین م –روانشناسی 

د، به همین دلیل تنها موضوع این مقاله در مورد تغییر و تحول و انحطاط در جامعه موسیقی کلاسیک نیافته ان

کند، مورد بررسی می ران رابا استفاده از منابعی که جریان اعتصاب هنرستان و شکل گیری ارکستر سمفونیک ته

 تحلیل قرار خواهد گرفت. 

موسیقیدانان از بازگو  واحتمالا به دلیل حفاظت از آبروی جامعه موسیقی کلاسیک ایران، بسیاری از نویسندگان 

ای که غیر از اشاره به ها خودداری کرده اند و تنها نوشتهکردن جریان ورود موسیقیدانان کلاسیک به کافه

به »کند، کتابی است به قلم تورج زاهدی به نام: هنرجویان به تبعات نوازندگی آنها در کافه اشاره میاعتصاب 

 «رهبری حنانه...

 هایافته

 ۱نمودار شماره 

 سطح یک سطح دو

 هانگرفتن خواسته قرار توجه مورد زمینه اعتراض
 تغییر سیستم آموزشی

 حذف استادان خارجی هنرستان

 شکایت نزد مسئولین کنش اعتراضی
 مطبوعاتی شدن اعتصاب

 هاکلاس کردن تحریم
 خشم ریزیبرُون به توسل
 ابیوناعتص از بعضی در گیریانتقام روحیه آمدن بوجود

 هاتلاش شکست شکست تلاش
 هااعتصاب بودن اثر بی

 هنرستان به هنرجویان ازای عده برگشت و اعتصاب شکست
 

 گروهی انشعاب / انحطاط
 

 اعتصابیون از بعضی شدن تسلیم
 بودن قانع
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 گروهی انحطاط
 هاکافه در حضور
 مادیات به معنویات از حرکت

 ای کافه نوازندگان اقتصادی موفقیت موفقیت/عدم موفقیت
 ای کافه غیر موسیقیدانان اقتصادی موفقیت عدم

 ای کافه غیر موسیقیدانان ماندن ناشناخته
 ای کافه غیر موسیقیدانان دیگر یهاحرفه به گرایش

 جدید تشکَلی آمدن بوجود شکل گیری تشکلی اجباری
 صابیاعت نوازندگان کنار در کافهای حرفه نوازندگان ورود
 جدید تشکل به کافه

 جدید تشکل تشکیل برای توده حزب مستبدانه قدرت حضور

 هنرستان جدید از دستگاهی موسیقی حذف پیروزی اعتصابیون
 اعتصابی هنرمندان پیروزی

 

 بحث

 های یک اعتراضزمینه -۱

گروهی « نه اعتراضزمی»( ثبت شده است؛ 1370)زاهدی و میرعلینقی، « به رهبری حنانه...»چنانچه در کتاب 

کنش »دهد. این جریان موجب یک از هنرجویان هنرستان به دلیل تغییرات سیستم آموزشی هنرستان روی می

از طرف مسئولین وقت که شود که این کنش به دلیل نادیده انگاشته شدن میان دانشجویان می« اعتراضی

در این « انشعاب»و در نهایت بوجود آمدن « شکست تلاش»گرایش به مکتب فکری وزیری داشتند، سبب 

 شود. گروه می

ای دیگر خانه نشین شده گردند، عدهای از اعتصابیون از ادامه این حرکت دلسرد شده و به هنرستان باز میعده

دهند، زیر نظر یکی از رهبران این اعتصاب یعنی پرویز محمود ادامه میو آموزش را خود را به صورت خصوصی 
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گروهی دیگر برای نشان دادن خشم خود به یک حرکت اعتراضی شدید دست زدند که این اعتراض منجر به 

 شد. 1«انحطاط گروهی»

 انحطاط یا انحراف گروهی -2

 جامعه قبول مورد یهنجارها خلاف بر ،یجمع دسته صورت به که افراد از یگروه، «جامعه شناسی»در ادبیات  

ویانِ هنرستان (؛ هنرج217 ، ص.1379)نک. کوئن،  شودمی دهینام یگروه انحراف آنها عمل کنند،می عمل

آورند؛ چراکه ها روی میها و کابارهشان در بین عوام و خواص به نوازندگی در کافهبرای نمودِ بیشتر اعتراض

تواند مورد توجه دِ ارزش بوده و میگروه از اهالی موسیقیِ کلاسیک در این فضا ض کردند حضور اینگمان می

ای هنرمندان موسیقی کلاسیک جامعه فرهنگی ایران قرار گیرد. این حرکت بعداً آثار عمیقی را در حیاتِ حرفه

 زند.ایران رقم می

 سوگیری گروهی و فردیت باختگی -۳

شود، نیز خوانده می« موسیقی تجاری»که گاه « موسیقیِ مردم پسند»بر خلاف « موسیقیِ کلاسیک»در فرهنگ 

رویکردِ هنری بر رویکرد تجاری و تفننی ارجعیت دارد، لذا ورود به کاباره برای یک هنرجوی موسیقی کلاسیک 

تواند این دگردیسی را گروهی می 2«سو گیری»شود. هرچند حرکتی هنجارشکنانه و خارج از عرف محسوب می

 شود. 3«فردیت باختگی»قبول و انجام پذیر کند ولی در نهایت شخص از نظر اجتماعی دچار قابل 

 سرایت )واگیری( اجتماعی -4

                                                           
موسیقی کلاسیک به هر حرکتی خلاف جهت عرفی جامعه موسیقی کلاسیک واژه انحطاط یا انحراف در کانتکست  - 1

شود و ممکن است در کانتکست شاخه ای دیگر از موسیقی )مانند موسیقی مردم پسند( انحراف محسوب اطلاق می
)زاهدی و  بردوارد کاباره شدند به کار می نشود. واژه انحطاط را مرتضی حنانه در مصاحبه خود در مورد اعتصابیونی که

 .(92 ، ص.1370نقی، میرعلی
یکی از مفاهیم روان شناسی است که توسط آلفرد آدلر روان شناس اتریشی پیشنهاد شده است، به این معنا که:  - 2

گیرند مواضع افراطی اتخاذ کند، حال آنکه اگر افراد گروه تنها بودند این گونه موضع گیری ها به گروهی تصمیم می
 .(44، ص. 2012 کلاینمن،وجود نمی آمد )

 (.377، ص. 1983)نک. هیلگارد،  خودباختگی در مقابل نظر جمع است نوعی از - 3
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سرایت »توانند در یک جمع پذیرفته شوند و آن های خلافِ عرفِ فرهنگی در یک صورت میعموماً حرکت

 است، جانیه و یختگیبرانگ حالت در 1«جماعت» که یهنگام« جامعه شناسی»است، در ادبیات « اجتماعی

، ص. 1379)کوئن،  کندمی دایپ یاجتماع تیسرا حالت و ابدیمی راه گرید شخص به شخص کی از هاواکنش

شود، هرچند ممکن است در ابتدا مطابقِ نظرِ بسیاری از این (. این حرکت به راحتی تقلید و همه گیر می329

 نباشد.« جماعت»

 ناهماهنگی شناختی -5

تیپ »هایی خلاف ها و معیارلحظه ورود یک موسیقیدان حوزه موسیقی کلاسیک به محیطی با ارزشاز 

 شیدایپ که ییآنجا ازشود. می 3«ناهماهنگی شناختی»این حوزه از موسیقی، شخص دچار مشکل  2«شخصیتی

 به نسبت فرد تعهد هرچه. شوندمی ختهیبرانگ آن کاهش یبرا افراد است، ندیناخوشا یشناخت یناهماهنگ حالت

 یایدن افراد، نیهمچن. بود خواهد شتریب ناهماهنگ، و ریمغا شواهد رفتنینپذ یبرا یو لیتما باشد، شتریب ینگرش

 است ینیب شیپ قابل کاملاً آنها فیتحر شدت و نحوه و دهند کاهش را یناهماهنگ تا کنندمی فیتحر را ینیع

توجیه »به « ناهماهنگی شناختی»عموماً افراد برای کمتر شدن ؛ همچنین (18 - 17 ، ص.1386، ارونسون)

 .(19همان ) آوردروی می« توجیه بیرونی»و « درونی

 موفقیت یا عدم موفقیت -6

 ریغ ،یجد ریغ یضاهاف یبرا یگاهیعموماً جا ران،یا یجامعه هنر یِمسئله که در فرهنگ عموم نیبا توجه به ا

 یضدارزش تلق ییفضاها نیدر چن کیکلاس یِ قیموس ندگانیحضور نما جهیدر نت ستند،یقائل ن یو تفنن یهنر

 باشد. زابیآس یاز نظر روان یافراد نیچن یبرا تواندیشده و م

                                                           
 کنش اثر بر و دیآمی وجود به خود به خود ،یا حادثه ای وضع یاقتضا به که است یموقت متجانس گروه جماعت - 1

 .(330 ، ص.1379)کوئن،  پردازندمی جوش و جنب به و شودمی مشترک یرفتار یدارا متقابل، یها
 .(Bernstein,  2008) پردازدبه دسته بندی روانشناسی تیپ های مختلف افراد می شخصیتیتیپ  - 2

 تنش از یحالت اساساً« ناهماهنگی شناختی»شود: ، این مفهوم اینطور تعریف می«یاجتماع یشناس روان»در ادبیات  - 3
 ناهماهنگ یروانشناخت نظر از که همزمان( دیعقا و باورها ،هانگرش ،هاشهیاند) یشناخت ندیفرا دو داشتن از که است

 (.329، ص. 1379)کوئن،  شودمی حاصل هستند،
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گروهی که به کاباره وارد شده بودند، همواره از طرف گروهی که خانه نشینی را به نوازندگی در کاباره ترجیح 

شدند. این گروه کوچک، نوازندگان کاباره را دارای موفقیت، تحقیر می گرفته وداده بودند، مورد سرزنش قرار می

(. در واقع با اینکه 92 ، ص.1370دانستند )نک. زاهدی و میرعلینقی، نه در بخش هنری بلکه در بخش مالی می

 1«یاجتماع نظارت»ها کم بود ولی هنوز آنها قدرت جمعیت کسانی که خانه نشین بودند نسبت که دیگر گروه

 خود را حفظ کرده بودند. 

و در نتیجه مجالی برای کاهش  2«توجیه درونی»جایی برای شکل گیری « انحراف»این گوشزد شدن 

گذاشت و این آزردگی خاطر، بخشی جدا ناشدنی از زندگی این نوازندگان بود. این آزردگی، نمی« ناهماهنگی»

 ای و اجتماعی این گروه به اشکال مختلف گذاشت.تاثیرات خود را در آینده حرفه

 خدشه دار شدن نیازهای اساسی -7

ریشه دار »، «هویت»شمرد که سه مورد آن: نیاز را برای هر انسان بر میاریک فروم روانشناس آلمانی، هشت 

ه اند، چه به (. هنرجویانی که به کاباره رفت181 ، ص.2012است )نک. کلاینمن، « جهت گیری»و « بودن

مورد یادشده قرار  صورت درونی )از طرف وجدان خود( و چه بیرونی )از طرف منتقدانشان( در معرض تهدید سه

 شوند. می« اضطراب»و در پی آن « تنش»ته و دچار گرف

 اضطراب اخلاقی -8

داند که یکی از وع مینآنا فروید، روانشناس و ادامه دهنده مکتب پدرش، زیگموند فروید، اضطراب را شامل سه 

باره ترس و نگرانی در این »کند: داند؛ او این اضطراب را اینگونه تعریف میمی« اضطراب اخلاقی»انواع آنرا 

برمن اهای اخلاقی ما پایمال شود و شرم یا احساس گناه به وجود آید. این نوع اضطراب از که اصول و ارزش

 (.29 ، ص.2012)کلاینمن، « شودناشی می

                                                           
 فیتوص ی( برایتعارض شناختناسازگاری شناختی یا ) یشناخت یاصطلاح ناهماهنگدر ادبیات جامعه شناسی  - 1

 .(1397 ،سنایی)است  نگرش متضاد ایاز داشتن دو اعتقاد، ارزش  یکه ناش شودیاستفاده م یذهن یناراحت
، ارونسون) باشد( میرفتار ای نگرش مثل) خود درباره یزیچ دادن رییتغ قیطر از یناهماهنگ کاهش« توجیه درونی » - 2

 .(19 ، ص.1386
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 شکل گیری تشکلی اجباری -9
را دوباره احیا کنند و به صورت  1کند که ارکستر پراکنده شده هنرستانپرویز محمود از اعتصابیون درخواست می

کنند و محمود خصوصی یک ارکستر سمفونیک را تشکیل بدهند. بعضی از اعتصابیون از این فرمان سرپیچی می

که با حزب توده همکاری داشته به کمک آنها و با اعمال خشونتِ چماقدرانِ این حزب، بعضی از موسیقیدانانی 

ها به نوازندگی ودند و همینطور بعضی از نوازندگان اروپایی که در کابارهها رفته بکه از هنرستان به کاباره

 ، ص.1370آورد )زاهدی و میرعلینقی، ها را به ارکستر سمفونیک میپرداختند و حتی نوازندگان قدیمی کافهمی

100.) 

( و 70: 1393ور، دهد )آریان پتحت نام ارکستر سمفونیک تهران ادامه فعالیت می 1322این تشکیلات از سال 

 (1395شود. )حنانه، به صورت رسمی ثبت می 1325در سال 

 هانقش تعارض -۱0

نوازند و هم در کاباره. در موقعیت جدید، هنوز هم بعضی از نوازندگان هم در ارکستر سمفونیک نوپای تهران می

ای وارد نوازندگان کاباره، بخشی از همین 1325پس از رسیدن مدیریت هنرستان به دست پرویز محمود در سال 

ای در کاباره و ارکستر های اخلاق فردی و حرفهشوند و تاثیرات تناقضتیم آموزشی مدرسان هنرستان می

 تری به سراغ این گروه بیاید.به صورت جدی 3«تعارض نقش»شود موجب می 2سمفونیک

                                                           
همان عهده داشت و  ررا ب این ارکستراش با هنرستان وزیری، خود هدایت در زمان همکاری پرویز محمود - 1

 .نواختندقطعات علینقی وزیری و روح الله خالقی را میاین ارکستر زمانی در  ،دانشجویان اعتصابی
در جامعه « مردم پسند»و « کلاسیک»تا امروز هم تفکیک کاربرد دو فضای موسیقاییِ نباید از نظر دور داشت که  -2

 شده است.، ضدِ ارزش شمرده می«تفنن»شمسی که هر نمودی از  ایران صورت نپذیرفته، چه رسد به دهه بیست
 ، ص.1379)کوئن  شودمی نقش تعارض دچار دارد کار و سر متعارض ای متناقض نقش چند ای دو با یشخص یوقت - 3

89). 
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اید ظاهر شوند؛ هرچند فضای آکادمیک حال دیگر این افراد در لباس معلم و در واقع الگوی هنرجویان جدید ب

کند ولی تاثیرات می 2«نقاب»موسیقی کلاسیک، استاد را مجبور به استفاده از  1«اخلاق حرفه ای»هنرستان و 

شده، آثاری غیر قابل زندگی و رشد در یک فضای غیرِ هنری که از سمت جامعه آنروزگار، ضد ارزش تلقی می

 خورد.های بعدی نیز به چشم میلپوشش دارد که تاثیرات آن در نس

 نقاب دار« های نمونهنقش» -۱۱

ها رشته خود هستند و این الگو 3«های نمونهنقش»هنرجویان هنرستان مانند هر گروه جوان و آموزنده، در پی 

های ابتدایی موسیقی کلاسیک ایران و همینطور یابند اما این استادان دیگر مانند نسلرا در میان استادان خود می

شود(، استادان هنرستان ملی )که به موازات این هنرستان بوجود آمده و توسط مکتب داران وزیری اداره می

ای موسیقی کلاسیک در سراسر جهان نیستند؛ آنها هنرمندانی ق با اخلاق حرفهگرا و مطابهنرمندانی کمال

این فرهنگ  4گرایِ فرهنگِ کلاسیک، واجدِ اخلاقِ عالی و به هنجار نیستند و هنجارهایهستند که از دید کمال

 را زیر پا گذاشته اند.

  تیشخص یریگ شکل در موثر عوامل -۱2

                                                           
 مجامع و سازمانها یسو از که است شده رفتهیپذ یاخلاق یواکنشها و ها کنش از یا مجموعه ای حرفه اخلاق - 1

 فراهم یا حرفه فیوظا یاجرا در خود یاعضا یبرا را ممکن یاجتماع روابط نیتر مطلوب تا شودمی مقرر یا حرفه

 Code of Professional Conduct". International Encyclopedia of Information and Library") آورد

Science, PP. 59-6). 

نماینده پوشش های بسیاری است که فرد در موقعیت های گوناگون و در میان  پرسونا یا نقاب به تعبیر کارل یونگ، - 2
 .(118 ، ص.2012گذارد )کلاینمن، گروه های مختلف آدم ها بر چهره خود می

 ما یبرا آنها نقش م،یدهمی قرار سرمشق را آنها رفتار و مینهمی ارزش خاص افراد عنوان به ما که را یکسان - 3

 ندیگزمی بر الگوست، شیبرا که ینقش به توجه با را خود رفتار کند،می فایا ینیمع نقش فرد یوقت سان،نیبد. الگوست

 .(85 ، ص.1379)کوئن، 

 ،یفکر لحاظ از را گرانید و خود اعمال ما آن، لةیبوس که هستند ییراهنما خطوط ای یفکر یهامدل ،هنجارها - 4

 .(Kuper ,1985 ,560) میکنیم یابیارزش و کنترل



 

41 

 

 ICTMسمپوزیوم اتنوموزیکولوژی ایران با همکاری  

... ردیگمی شکل او یفرد تصورات -3 یاجتماع ،یطیمح -2 ،یستیز عوامل -1 متقابل ریتاث از فرد، هر تیشخص

 نییتع نقش ،یفرهنگ و ینید اجتماعات و دوستان و اقوام ،1انیهمتا گروه مدرسه، خانواده، مانند، یعوامل{ که}

«ِ میدان». همچنین کرت لوین در نظریه (87، ص. 1392، محمدرضا ،یاصغر محمد، پارسا،) دارند یترکننده

او را مورد توجه قرار  2«فضای زندگی»کنند و باید گوید، رفتار فرد را همه عوامل موقعیت او تعیین میخود می

 (. 113 ، ص.2012داد )کلاینمن، 

از همین رو، امروز هم با گذشت بیش از سه نسل از نوازندگان نسل اول ارکستر سمفونیک تهران که بسیاری 

نواختند، اجرای هنرمندان موسیقی کلاسیک از موسیقی در حوزه موسیقی مردم پسند، در از آنها در کاباره می

 شود، عادی شده است. محسوب می 3عین حالی که نابهنجار

کنند های پاپ اجتناب نمیها و کنسرتامروز هم نوازندگان نسل جدید هنرستان نه تنها از خودنمایی در کلیپ

دهند و گیرند و آموزش میرا هم به عنوان یک زبان هویت بخش به جمع شان، فرا می 4«زبان مطربی»بلکه 

ایِ موسیقی کلاسیک در کنار آن گاه استعمال دخانیات و حتی مواد مخدر را دیگر جزئی طبیعی از اخلاقِ حرفه

  5تر شده است.دانند؛ چراکه با گذشت زمان این رفتارِ متناقض، عادیمی

                                                           
 ،محمدرضا ،یاصغر محمد، پارسا،. )اند کسانی فرهنگ و فکر لحاظ از که هستند یافراد( Peer) همتا گروه - 1

 (87 ، ص.1392

2 Life Space 
بسیاری از دانشمندان علوم اجتماعی از به کار بردن این اصطلاح در مواردی که برای جمع یا فردی زیانبار نباشد  - 3

 ، ص.1983کنند )هیلگارد، استفاده می (maladaptive) «غیر انطباقی»به جای این اصطلاح از کنند و اجتناب می

187.) 
گرد و در دوره است که در میان نوازندگان دورهو رمزی ( francas lingua)ی انجیم هایزبانیکی از انواع  - 4

که  دندید یها وقتمطرب»شناس: به گفته کورش صفوی، زبان گرفته است.ای ایران مورد استفاده قرار میپهلوی، کافه
 نیا یعنیکردند،  یخودشان به عنوان ارزش استفاده م نیدر ب «شیریعدم پذ» نیاز ا ستند،ین رفتهیها در جامعه پذ نیا

« که نداشتند یگرید یطور تیدر آن گروه و چون عضو تیعضو یعنی نیصحبت کند، ا یکه طرف بلد بوده مطرب
 (.1394)صفوی، 

اختلاط خالی از اشکال است ولی  ،موسیقی مردم پسند و کلاسیک  فرهنگیِهرچند حضور در دو فضای مختلفِ - 5
 نتایج نامطلوبی داشته باشد چراکه که رویکرد این دو فضای فرهنگی، ارتباط چندانی با دیگری ندارد.تواند  آنها میاخلاقِ
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که از کاباره به  1«اخلاق مطربی»، 57های پس از انقلاب دو هنرستان عالی و ملی در سال از زمان اختلاط

ارکستر سمفونیک تهران و بعد به هنرستان عالی موسیقی رسیده بود، همه گیر شد و امروز گسترش زبان و 

 توان مشاهده کرد. فرهنگ مطربی را در نوازندگان سازهای ایرانی نیز می

 های جدیدی و تاثیر در نسلضمنغفلت از آموزش  -۱۳

 : کندمی اشاره افراد در 2اخلاق یریگ شکل روند به «استیس و اخلاق» عنوان باای مقاله در یریبص قانع محسن

 رشیپذ مستعد هک را یشخص کنند؛ دایپ را اخلاق صاحب و ولئمس یشخص خواستندمی اگر میقد در قدرت اهل 

 علاوه آنها بهتر عبارت به. کردندمی توجه و نگاه اشیتیترب نهیشیپ و خانواده به ابتدا باشد یقدرت و یتیولئمس

 چه تا نکهیا. ستندینگرمی زین اش خانواده وضع به بود یشغل یدایکاند که یکس یفرد استعداد صیتشخ بر

 و شغل یتصد یبرا او انتخاب مهم یفاکتورها از یکی دارد نهیشیپ دایکاند فرد خانواده در تیولئمس آن زانیم

 که بود اصل نیا به توجه کردندمی دنبال را روند نیا آنها نکهیا علت. شدمی محول یو به دیبا که بود یقدرت

 اخلاق صاحب یبرا لاحاصط به ؛«دارد یتبارشناس و تبار به ازین اخلاق اما آموخت مدرسه در توانمی را عقل»

 (.1387 ،یریبص قانع) اند شده یاخلاق کرامت آن صاحب که ستیز ایخانواده یفضا و جو در دیبا شدن

                                                           
ها و بعد با اختلاط با گوییم که از گروه های مطربی قدیمی تهران به کابارهمیدر این مقاله به اخلاقی  - 1

 هایی که نوازنده کاباره شدند به ارکستر سمفونیک تهران و سپس به هنرستان عالی موسیقی تهران راه یافت.هنرستانی
 گریکدی با یتیضد عموماً آن فیتعار البته که شده فیتعر یمختلف یها گونه به )Morality (اخلاق -2

 (Le Petit Robert) روبر فرانسه فرهنگ مثلا ستند؛ین گریکدی با ارتباطیب یمفهوم نظر از زین و ندارند

 یبرا یفیتکال مثابه به یانسان رفتار یتئور رفتار؛ اصول ،یبد و یخوب علم»: دهدمی حیتوض نگونهیا را اخلاق

 دارد وجود (Ethics) «اخلاق علم» عنوان به مشابه یفیتعر عام صورت به اخلاق کنار در .«یخوب به دنیرس

 به که است یا رشته اخلاق فلسفه ای اخلاق علم»: است شده یمعرف گونه نیا کایتانیبر المعارف رهیدا در که

 ای ستمیس نوع هر به نیهمچن واژه نیا. پردازدمی است غلط ای حیصح بد، ای خوب یاخلاق لحاظ از آنچه

 یهست» مبحث به وابسته را اخلاق یریبصقانع محسن؛ «د.گردمی اطلاق زین یاخلاق اصول ای هاارزش هینظر

 ادی «ییبایز و یزشت» از «ینادرست و یدرست» یجا به لیدل نیهم به و داندمی (Ontology) «یشناس

 .(1385 ،یریبص قانع) کندمی
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کند که در فضای زندگی آموخته هایی اشاره میدر نوشته فوق، قانع بصیری به تفاوت دروس رسمی و آموزش

 کند:های غیر مستقیم یا ضمنی اشاره میشود. در نوشته دیگری فاطمه وجدانی به آموزشمی

 یعیوس بخش بلکه ؛ستین انسان یاخلاق یریادگی منبع تنها ،هاارزش یکلام و میمستق آموزش رسدمی نظر به 

 ه،یفرض نیا یررسب یبرا. ردیپذمی صورت او یواقع تجارب قالب در و یضمن صورت به انسان یهایریادگی از

 یریادگی که ستا شده اثبات و یبررس یشهود ادراکات و یعمل ،یضمن یهایریادگی مورد در دیجد یهادگاهید

 وه،یش دو نیا ملتعا و یهمکار وجود با البته و ردیگمی صورت یضمن و میمستق قیطر دو از انسان یاخلاق

 یزندگ هیاول تجارب در شهیرها یداور نیا. ردیگمی انجام یشهود صورت به ما یِاخلاق اعمال وها یداور اغلب

 (.1393 ،یوجدان) اند شده یناش یضمن یهایریادگی از که دارد طیمح فرد یرکلامیغ تعاملات و

 گوید:ای مشابه نارز نیز میدر گفته

 کند؛می تجربه ای اهدهمش آنچه قیطر از و میمستق ریغ ای یاستدلال و میمستق: ردیگمی ادی قیطر دو از انسان

 اتیتجرب قیطر زا شتریب ما یعنی رد؛یگمی صورت یضمن و میمستق ریغ صورت بهها یریادگی نیشتریب البته

 را اطلاعات ریمس دو از زین مغز. است شده داده حیتوض ما یبرا صرفا آنچه نه م؛یریگمی ادی خود یواقع و یعمل

 یضمن پردازش ریمس به مربوط انسان یریادگی و ادراک عمده ان،یم نیا در و کندمی پردازش و یآور جمع

 .(,Naraez 2008 « )است اطلاعات

 یاخلاق امور( اهدهمش) «یشهود» آموزش به یادیز اعتقاد اخلاق، حوزه شمندانیاند از یاریبس رفت، که چنان

 یهاآموزه از خارج و «یشهود» آموزشِ ینوع به منوط را یاخلاق مسائل تیرعا عدم ای تیرعا جهینت در و دارند

 اخلاق» خاص طور به و «اخلاق» مقوله یکل طور به کار طیمح در تنها نه واقع در است؛ یمدرس و «میمستق»

 شکل حال در تیفولط دوران از اخلاق کار، طیمح به ورود از شتریپ بلکه ردیگمی قرار تحول مورد «یا حرفه

 همچون یارتباط و یستیز یهاطیمح به ینگاه است لازم یریادگی از طهیح نیا یبررس یبرا لذا است؛ یریگ

 یادیز چندان سابقه گاهن نوع نیا چند هر م؛یاندازیب ینوجوان و تیطفول دوران در یآموزش یهانهاد و خانواده

 : ندارد یاخلاق مسائل یبررس در

 چالش به را طهیح نیا در ییگراعقل یافراط غلبه که است دیجد یدگاهیدها ارزش آموزش به شهودگرا کردیرو

 در که – یضمن و میمستق ریغ یریادگی از «عمدتاً» یاخلاق قضاوت یبرا انسان دگاه،ید نیا طبق. کشدمی
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 کمتر زانیم به زین آگاهانه یهااستدلال هرچند کند؛می استفاده – میناممی «یشهود یریادگی» را آن نجایا

 (.1393 ،یوجدان) رندیگمی قرار استفاده مورد

 حفظ و شودمی آموخته یفرهنگ بستر کی در پنهان و دایپ یعوامل ریتاث تحت اخلاق مقوله فیتوص نیا با

: دیگو مى ارسطو که تروس نیا از باشند،ها آموزش نیا از متاثر که دیآمی بر یافراد از تنها ،آن یهالتیفض

 از بلکه نباشد، اردشو و شاق آن به عمل و برسد، عادت درجه به و شود کسب دیبا اخلاقى ای نفسانى لتیفض»

 «بود خواهد حممدو لتیفض دیآ فراهم طیشرا نیا گاه هر و. شود واقع اریاخت و علم و لذت و رغبت روى

 (.1310 ، ص.52،یفروغ)

 یعنی است، یضمن آموزش نوع شود،می یاخلاق یهاآموزه در لیتحل یِدشوار باعث کهای مسئله ریتفس نیا با

آلبرت  .دارد یتیربت امور در یرنگرپُ یریتاث یول ندارد یجا یرسم یدرس( syllabus) لابسیس در که یآموزش

تواند رفتار را از راه فرد می»کند: بندورا، روانشناس کانادایی نیز در نظریه یادگیری اجتماعی اش اعلام می

 اشاره دانش از ینوع به( آشکار ای یرسم دانش برابر در) یضمن دانش(. 2012)کلاینمن، « مشاهده بیاموزد

 .(1393 ،یجدان)و است مشکل یشفاه انیب ای ینوشتار قیطر از یگرید به آن انتقال که کندمی

 : برسند ییهمسو به هم کنار درلازم است  یشهود و یمدرس آموزش یفضا لیدل نیهم به

 نوع نیا ریتاث و است یضمن دانش و یضمن یریادگی نوع از اخلاق نهیزم در ما یهایریادگی از یمیعظ بخش

 و یکودک دوران زا رایز اوست؛ آشکار یهایریادگی وها دانش از شتریب یحت انسان یاخلاق عملکرد در دانش

 کمکم و شودندمی آغاز ما یعمل یهایریادگی کند، رشد به شروع ما در انیب یحت و استدلال قدرت نکهیا از قبل

 او یهاصحبت با یمرب عمل اگر گر،ید عبارت به .دهدمی شکل را ما تیشخص و کندمی رسوخ وجودمان در

 یمرب عمل از را آنچه کودک واقع در. شود واقع دیمف تواند ینم حیصر و میمستق آموزش نباشد، هماهنگ

 اخلاق، یقیتلف وزشآم که داد نشان بحث نیا. کندمی عمل اساس همان بر نموده، باور شتریب است، فراگرفته

 و باشد داشته انیجر یانسان روابط و تعاملات تمام در یاخلاق یهاارزش که ییفضا دارد؛ یاخلاق یفضا به ازین

 و اخلاق به عامل ل،او درجه در خود که دارند، میمستق و حیصر یهاآموزش اتیاخلاق مورد در تنها نه انیمرب

 همان(.) هستند اخلاق یالگو
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التحصیلان ای نسل جوان نوازندگان ارکستر سمفونیک تهران و فارغهایِ ظاهریِ اخلاقِ حرفهبا نگاهی به نمود

توان به عدم انسجام فرهنگیِ مدرسین موسیقی موسیقی پسران و دختران تهران، به سادگی میهنرستانِ 

 د.برها که نقش الگو در دوران کودکی نسل جوان نوازنده امروزی را داشته اند پیهنرستان

 نتیجه گیری

ها نها به سوی کابارهشکنانه، گروهی از آبا ورود اعتراضات هنرجویان هنرستان موسیقی تهران به فازی ساختار

ها باعث شد موضوع اصلی اعتراض به فراموشی سپرده شود و رفتند؛ حضور دراز مدت این هنرجویان در کاباره

ای و موسیقی مردم پسند با این هنرجویان جوان پیوند پیدا کند. پس از ورود خشونت بار کم فرهنگ کابارهکم

ها به ارکستر سمفونیک، این ها و کافهبی و مطربان قدیمی کابارهنوازندگانِ اعتصابی به همراه نوازندگان غر

ه این فرهنگ ب فرهنگ بیگانه وارد ارکستر سمفونیک شد و با شکست گروهِ اعتصابیون و تسخیر هنرستان،

 ار اند. ها تا امروز هم پدیدکند و تاحدی که این گرایشسیستم آموزشی راه پیدا می

موسیقیِ »و مخصوصاً ضدارزش تلقی شدنِ « پسندمردم»و « کلاسیک»عدم تفکیک دو فضای فرهنگی 

ها، امرار معاش ها و کافههای روانی به موسیقیدانانی شد که از طریق حضور در کاباره، باعث آسیب«پسندمردم

ردرگم سکردند و ورود این اشخاصِ آسیب دیده در بدنه موسیقی کلاسیک ایران، باعث بوجود آمدن نسلی می

 ر موسیقی کلاسیک ایران شد. د

رو حضور در شود و از اینضد ارزش تلقی نمی« پسندموسیقیِ مردم»هرچند امروزه مانند گذشته، پرداختن به 

شود ولی همچنان بخش بزرگی از نسل های روانی نمیچنین فضایی، در قیاس با نسل گذشته، موجب آسیب

هنگی باکی ندارند و گویی این ند، از اختلاط این دو فضای متناقضِ فراامروز که بعضاً شاگردان این استادان بوده

 آمیزی عادی شده است.درهم

 های مطالعهمحدودیت

به احتمال قوی، به دلیل اجتناب هنرمندان موسیقی از ذکر نام هنرمندانی که در کاباره به نوازندگی مشغول 

کردند، به جز در دو پسند، گذران زندگی میاند یا نسلی از موسیقی کلاسیک که با حضور در موسیقی مردمبوده
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در دست نبود و تنها در مقالات مختلف مدرک دیگری  1نوشته که به طور مفصل به این موضوع پرداخته شده

ها اشاره شده است؛ در تماس ها و کابارهبه صورت کلی به اعتصاب هنرجویان و به ندرت به حضور آنها در کافه

 با شاهدان آن وقایع نیز به جز انکار یا عدم همکاری، مطلبی نیافتیم.
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 ییقایگونه موس کی شدنیروند بوم ی: بررسرانیدر ا کیالکترون یقیموس

 در داخل کشور یواردات
 

 چکیده

نیک الکتروی گذشته، شاهد گرایش تعداد زیادی از هنرمندان و مخاطبان ایرانی به موسیقی در طول یک دهه
توسط تعدادی از هنرمندان نوگرای  1350ی ایم. با وجود اینکه استفاده از امکانات موسیقی الکترونیک از دههبوده

توجهی با محوریت این موسیقی در درون کشور گونه جریان هنری قابلایرانی مورد توجه قرار گرفته بود، اما هیچ
، بازتر شدن فضای فرهنگی کشور و ایجاد امکان برپایی 1390ی دههبود. با این حال، از ابتدای شکل نگرفته 

صورت خودآموز به پسند، جریان گسترده و فعالی از آهنگسازانی که غالبا بههای موسیقی مردمتر کنسرتآزادانه
م، کلام پرداخته بودند شکل گرفت. موسیقی این آهنگسازان، به دلیل نداشتن کلاخلق موسیقی الکترونیکِ بی

ای را دریافت کرد و در ارتباط مستقیم پسند، مجوز اجرای صحنههای موسیقی مردمتر از دیگر گونهخیلی سریع
ی اتواتنوگرافی و مشاهده با مخاطبان قرارگرفت. این تحقیق که به صورت کیفی و با تکیه بر کار میدانی در قالب

دهد که چگونه وسیقی انجام شده است، سعی دارد نشانهای هنری مربوط به این مترین رویدادمشارکتی در مهم
وجود شناسانه را در آهنگسازان این موسیقی بهشرایط فرهنگی و هنری کشور ایران، نوع خاصی از نگاه زیبایی

ای الخصوص کشورهای اروپایی و آمریکاییهای مشابه در کشورهای دیگر، علیاست که نسبت به نمونهآورده
 آید.ی موسیقایی هستند، موردی خاص و استثنائی به شمار میاین گونهکه جزو خالقان 

 

 پسند، موسیقی معاصر، تکنولوژی موسیقیموسیقی الکترونیک، اجرای زنده، موسیقی مردم کلمات کلیدی:
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 مقدمه -۱
ای موسیقی الکترونیک در گیر اجراهای صحنهی گذشته در تهران شاهد گسترش چشمدر کمتر از یک دهه

ایم. این نوع شوند، بودهکلامی که برای همراهی با رقص ساخته میهای بیهای مختلف، ازجمله موسیقیسبک
 های شبانه و دیسکوهای کشورهای اروپایی و آمریکایی است، امروزه در کشور ماموسیقی که زادگاهش کلاب

تر از ای جدیبزرگ و گونه های کوچک وست داده و به شکل کنسرتی خود را از دماهیت و قالب گذشته
 گردد.پسندِ داخل کشور عرضه میجریانِ اصلی موسیقی مردم

کلام، به دلیل نداشتنِ شعر و آواز، در سیاست فرهنگیِ پس از پیروزی انقلاب اسلامی، موسیقی الکترونیکِ بی
ها، در کنار سرودهای دردسرتری را برای دریافت مجوز از سوی نهادهای نظارتی طی کرده و تا مدتروند کم

های دارای های مردمی، جزو معدود موسیقیهای پاپ و موسیقیانقلابی، موسیقی ردیف دستگاهی، برخی سبک
سازان ایرانی با این های رسمی بوده است. با این حال، به دلیل عدم آشنایی کافیِ آهنگمجوزِ پخش از رسانه
ی گذشته، هیچ گونه ع آموزشی معتبر، تا پیش از یک دههنبودن تجهیزات مدرن و منابموسیقی و دردسترس

جریان هنری قابلِ توجهی پیرامون این موسیقی در کشور شکل نگرفته بود. چندین عامل مختلف از اواسط 
سازان جوان به این موسیقی شد که این عوامل ساز گرایش تعداد زیادی از آهنگبه بعد زمینه 1380ی دهه

( تولید 2، 2های تولید سازهای مجازیو تکنولوژی 1سازیافزارهای آهنگرفت نرم( پیش1عبارتند از: 
های انتشار موسیقی ( افزایش راه3قیمت برای استفاده در استودیوهای خانگی، کنترلرهای کوچک و ارزانمیدی

افزارهای ا نرمگیرشدن استفاده از کامپیوترهای شخصی و آشنایی هنرمندان ایرانی ب( همه4به صورت آنلاین، 
( 6( گسترش استفاده از اینترنت پرسرعت در داخل کشور و استفاده از منابع آموزشیِ اینترنتی و 5سازی، آهنگ

پسند. مورد آخر، در و پررنگ شدن نقش موسیقی مردم 1380ی های فرهنگی کشور از اواخر دههتغییر سیاست
پسند های مختلف موسیقی مردمدر ژانر عداد اجراهای زندهی گذشته، منجر به افزایش قابل توجه تطول یک دهه

( که به این ترتیب، جریان نوپای موسیقی الکترونیکِ ایران، خیلی سریع، در 1393و  1390فر،شده است )آزاده
ی کوچک و بزرگ با هدفِ ارتباط مستقیم با مخاطبین خود قرار داده است. در چنین فضایی، چندین جشنواره

ی این شدهترشنیدهاند. موسیقیِ بدیع و کمگیری کردهترویج این جریان هنری در کشور شروع به شکلمعرفی و 
ساز ها کشانده و زمینهها، تعداد زیادی مخاطب را به این جشنوارهاجراها در کنار کیفیت بالای برگزاری آن

ها و هنرمندانشان مردمی این جشنوارهشدن پایگاه آشناشدن بسیاری از جوانان ایرانی با این موسیقی و محکم
 شده است.

تبع آن افزایش تعداد هنرمندان و مخاطبان ایرانیِ این موسیقی، منجر تداوم اجراهای موسیقی الکترونیک و به
ی خاص هنری در بین هنرمندان و مخاطبان آن گردیده است. آنچه با گیری یک خط فکری و سلیقهبه شکل

                                                           
1. Digital Audio Workstation (DAW) 
2. Virtual Studio Technology (VST) 
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کلام در داخل های موسیقی الکترونیکِ بیرهترین جشنواترین و پرمخاطباجراهای مهمنگاهی تحلیلی نسبت به 
ی های تجربی، آوانگارد و نسبتاً پیچیدهسازان و مخاطبان ایرانی به ژانرکشور قابل مشاهده است، گرایش آهنگ

ساز توجه ده و زمینههای موسیقایی دیگر قابل تأمل بواین موسیقی است که در مقایسه با کشورها و فرهنگ
المللی به جریان موسیقی الکترونیکِ داخل های بینها، مجلات هنری و رسانهبسیاری از هنرمندان، جشنواره

(. بنابراین، ضروری است که این موسیقی که به 2020؛ ملَِک،2019وُرث،؛ شاتل2018ِایران شده است )فابِر،
پسند در داخل کشور طی کرده و با وجود عمر نسبتاً کوتاه، مردموضوح مسیری متفاوت از سایر ژانرهای موسیقی 

المللی به همراه آورده را مورد بررسی و تحلیل قرار دستاوردهای فراوانی را برای هنرمندان خود در سطح بین
رو و های کنونی و آینده با این هنر پیشدانان نسلی آکادمیک و موسیقیساز آشنایی بیشتر جامعهداده و زمینه

تأثیرگذار شویم. در همین راستا این پژوهش در تلاش است تا به این سوالات پاسخ دهد: موسیقی الکترونیک 
هایی بین ها و تفاوتاز چه زمان وارد ایران شد و چگونه در فرهنگ موسیقایی ایران توسعه یافت؟ چه شباهت

ایط برگزاری اجراهای این موسیقی در ایران پسند وجود دارد؟ شراین موسیقی و ژانرهای دیگر موسیقی مردم
 اند؟ها چه آثاری را با خود به همراه داشتههایی با سایر کشورهای دنیا داشته و این تفاوتچه تفاوت

 ی پژوهشپیشینه -2
ی ایران ضرورت ی مورد بررسی در این پژوهش با توجه به شرایط اجتماعی، سیاسی و فرهنگیِ امروزهمسئله

ن های علمیِ پیشین، چه در داخل و چه خارج از ایران، یافت نشده است. با اید مشابهی در پژوهشداشته و مور
و  1382پسند در ایران )فاطمی،گیری موسیقی مردمی پیدایش و شکلهای انجام شده در زمینهحال، پژوهش

های مختلف این ن ژانرهایی که هنرمندا( و چالش1981( و سایر کشورهای منطقه )بِیلی،1972؛ نِتلِ،1392
های ی اثرگذاری سیاست( و همچنین نحوه1388؛ کوثری،2005اند )نوشین،موسیقی در ایران با آن مواجه بوده

؛ 1393و  1390فر،دهفرهنگی داخل کشور بر تغییر ذائقه و گرایشات هنری هنرمندان و مخاطبینِ ایرانی )آزا
ی مورد بررسی در این گشای شناخت جایگاه سوژهتوانند راه( می1386؛ صمیم و فاطمی،1388صمیم و قاسمی،

های زیادی از حیث نزدیکی به پژوهش در حیات موسیقایی داخل کشور باشد. در خارج از ایران اما پژوهش
؛ 7200ی این موسیقی )سِیبِر،است که به مسائل مختلفی از جمله تاریخچهموضوع پژوهشِ پیشِ رو انجام شده

( 2000؛ کَسکان،1986؛ اِل،2002ی آن )نایل،شناسانهشناختی و زیبایی(،  مسائل هستی1971مِرت،؛ آی1992دان،
اند ای که پیرامون این موسیقی شکل گرفتههای هنریها و جریانفرهنگو یا تأثیرات اجتماعی و فرهنگی خرده

 اند. ( پرداخته2009؛ اندِرسنِ،2008؛ فِرِیرا،2002)آستِرتَگ،

 ها و الگوی مفهومیفرضیهی توسعه -۳
شمسی  1350ی سازان و مخاطبان ایرانی با موسیقی الکترونیک به اوایل دههنخستین برخورد و آشنایی آهنگ

توان ها دعوت شدند میی هنرمندانی که به این جشنگردد. از جملههای هنر شیراز برمیی جشنو به واسطه
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نام برد که به اجرای آثار  3و جان کیِج 2کارلهاینتس اشتوکهاوزِن ،1سازان نوآوری مثل آنیس زنِاکیساز آهنگ
رو شدند. این اجراها آنچنان مورد توجه ساز آشنایی ایرانیان با این هنر پیشالکترونیک خود پرداختند و زمینه

اهدا ای از طرف دولتِ وقت به تلویزیون ملی ایران مسئولان برگزاری جشن هنر شیراز قرار گرفت که بودجه
ساز از آهنگ 1353گردید تا یک مرکز بزرگ برای موسیقی الکترونیک تأسیس کند. به همین منظور در سال 

هایی برای تأسیس این مرکز به تلویزیون ملی ایران فرانسوی آنیس زِناکیس دعوت شد تا برنامه-مطرح یونانی
ی دولتی به مراکز آموزشی و استودیوهای ورسیهسازان بااستعداد ایرانی با بارائه دهد. همچنین تعدادی از آهنگ

 سازی الکترونیک را فرابگیرند.مختلفی در اروپا و آمریکا فرستاده شدند تا اصول آهنگ

ی اساتیدی همچون فوزیه مجد و سازی به واسطهدر کنار تأثیرات جشن هنر شیراز، رویکردهای نوین آهنگ
سازان جوان مندی بسیاری از آهنگساز علاقهوارد و زمینه علیرضا مشایخی در فضای آموزشی موسیقی کشور

های موسیقایی گذشته شده بود. فوزیه مجد که بعد از های نظامگرایی در موسیقی و عبور از محدودیتبه تجربه
به ایران بازگشته بود، با  1350سازی و اتنوموزیکولوژی در دانشگاه سوربُن پاریس در سال تحصیل آهنگ

ی موسیقی ایران به پژوهش و گردآوری موسیقی مردمیِ اقوام مختلف ایران مرکز حفظ و اشاعههمکاری 
ای از ساز و آوازهایی که تا آن زمان کمتر پرداخت. مجد در طول سفرهایش به گوشه و کنار ایران، مجموعه

د و بعداً همین ها خبر داشت، بر روی نوار کاست ضبط کرکسی در شهرهای بزرگی مثل تهران از وجود آن
(. در 1395سازی کرد )جلالی،آهنگ 4ی قطعاتی شد که به سبک موسیقی کانکریتها تبدیل به مواد اولیهضبط

ی فراگیری سازان دیگری همچون علیرضا مشایخی و داریوش دولتشاهی که هر دو سابقههمان زمان، آهنگ
شناسیِ دانشگاه اوترِخت هلند ی صوتدر مؤسسه 5اصول موسیقی الکترونیک زیر نظر گاتفرید میشائیل کوئِنیگ

تر به استفاده از امکانات و ابزارهای الکترونیکی در ساخت آثارشان روی آوردند را داشتند، به صورت خیلی جدی
و بخش دیگری از بار نوگرایی در موسیقی ایران را به دوش کشیدند. با این حال به دلیل در دسترس نبودن 

کترونیکیِ مدرن در داخل کشور، هر دوی این هنرمندان مجبور به سفر به کشور آمریکا به های التکنولوژی
 های هنریشان شدند. سازی ایدهی موسیقی معاصر و پیادهمنظور تکمیل دانش خود در زمینه

و به وجود آمدن فضای متشنج سیاسی پیش از انقلاب اسلامی،  1350ی های میانی دههبا نزدیک شدن به سال
های هنرمندان با محدودیت مواجه شد. بیشتر آثار موسیقی که در این دوران ساخته شدند، رنگ و بویی فعالیت

های مربوط به شد. همچنین، برنامهمی ها دیدهگرایی و نوآوری در آنتر خبری از تجربهسیاسی داشتند و کم
تشکیل مرکز موسیقی الکترونیک برای تلویزیون ملی ایران نیز پیش از به ثمر رسیدن، متوقف شد. پیروزی 

ی مراکز آموزش عالی های انقلاب فرهنگی که بعد از تعطیلی چندسالهانقلاب اسلامی و، به دنبال آن، سیاست

                                                           
1. Iannis Xenakis 
2. Karlheinz Stockhausen 
3. John Cage 
4. Musique Concrète 
5. Gottfried Michael Koenig 
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های خوش تغییرات فراوانی کرد و در این میان، رشتهشگاهی ایران را دستی محیط دانصورت پذیرفت، چهره
های سیاسی همراه شدند. در این زمان، تنها دهیها و جهتترین میزان محدودیتهنری و علوم انسانی با بیش

یا پخش ی انتشار آلبوم های حکومتی قرار گرفت و اجازهموسیقی کلاسیک و مردمی ایرانی مورد تأیید دستگاه
گرا در بین های نوآور و تجربهاز رادیو و تلویزیون را داشت. این امر موجب توقف و، در مواردی، سرکوبِ اندیشه

 ها بعد هم ادامه داشت.دانان ایرانی شد و تا دههموسیقی

، هنرمندانی همچون علیرضا مشایخی، احمد پژمان و داریوش دولتشاهی که 1360و  1350های در طول دهه
پیش از انقلاب به آمریکا سفر کرده بودند، بیش از پیش با موسیقی الکترونیکِ روز دنیا آشنا شدند و آثار 

 27ها ارزشمندی با تلفیق موسیقی ایرانی و موسیقی الکترونیک تولید کردند. علیرضا مشایخی در طول این سال
سازی کرد که در تمام این آثار آهنگ ی مختلف با ترکیب موسیقی الکترونیک و ارکستر سازهای غربیقطعه

های موجود در موسیقی دستگاهی را مشاهده کرد. احمد ها و مدتوان روح موسیقی ایرانی و استفاده از موتیفمی
پژمان و داریوش دولتشاهی هم که پس از مهاجرت از ایران، مشغول به تحصیلِ موسیقی الکترونیک شده بودند، 

ی در مرکز موسیقی الکترونیک دانشگاه کلمبیا و پرینستون را داشتند و از محضر اندوزفرصت حضور و تجربه
ی تار زبردستی بود، در سال بهره بردند. دولتشاهی که نوازنده 1اساتید بزرگی همچون ولادیمیر اوساچفسکی

که بر مبنای منتشر کرد که نخستین آلبومی بود « تارموسیقی الکترونیک، تار و سه»آلبومی تحت عنوان  1364
نوازیِ یک ساز ایرانی در فضای ردیف دستگاهی و دستکاری صدای آن با امکانات موسیقی الکترونیک بداهه

سازان تهیه شد. چیزی که در آثار مشایخی و دولتشاهی در این دوران قابل تأمل است، تلاش هر دوی این آهنگ
ی چندصدایی در موسیقی صدایی ایرانی است. مسئلهکاربردن ابزار الکترونیکی برای تولید موسیقی چنددر به

سازان نوآور ایران شده بود و این مسئله ی ذهنی اصلی اکثر آهنگتبدیل به دغدغه 1340ی ایرانی از دهه
نوای حسین علیزاده به بلوغ فکری و ی آثاری همچون نیبه واسطه 1360ی های ابتدایی دههسرانجام در سال

های نظام چندصدایی برای موسیقی سازی در مان طور که گفته شد، همزمان با پیشرفتتجربی رسیده بود. ه
داخل ایران، مشایخی و دولتشاهی در خارج از ایران در حال تولید آثار چندصدایی ایرانی به کمک امکانات 

برای انتشار  هایی کهموسیقی الکترونیک بودند. هرچند نبودن وسایل ارتباط جمعی به شکل امروزی و محدودیت
های دولتی به وجود آمده بود، مانع از آشنایی ی سیاستبه واسطه 1360ی های موسیقی در طول دههآلبوم

 دانان داخل ایران با موسیقی مدرنِ اشخاصی همچون دولتشاهی و مشایخی شد.مخاطبان و موسقی

کم پای امکانات در داخل کشور، کمو بازتر شدن فضای سیاسی و فرهنگی  1368با پایان جنگ تحمیلی در سال 
ی تنظیم، سازبندی و ساختار موسیقی سازی به داخل کشور باز شد و به تدریج بر نحوهو تفکرات جدید آهنگ

ساز مقیم ایران ی یک آهنگآذر نخستین تجربهاثر ناصر چشم« باران عشق»رایج در ایران اثر گذاشت. آلبوم 
توسط شرکت فرهنگی و هنری طنین صوت  1373کلام بود که در سال یی موسیقی الکترونیکِ بدر زمینه

                                                           
1. Vladimir Ussachevsky 
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انگیز، تأثیرات عمیقی بر ذهن منتشر شد و مجوز پخش در رادیو و تلویزیون را نیز دریافت کرد. این آلبوم خاطره
با آلبومی  1375و گوش مخاطبان ایرانی گذاشت و مورد استقبال فراوانی قرار گرفت. احمد پژمان هم در سال 

داوود منتشر کرد که شامل قطعاتی بر مبنای بازسازی توسط کانون فرهنگی هنری نی« همه شهر ایران»عنوان 
ها و ابزارهای مختلف موسیقی الکترونیک بود. سه سال 1هایی از موسیقی اقوام ایران به کمک سینتیسایزرملودی

، 2ها که توسط ریکی مارتینسمی این رقابتجهانی فوتبال در فرانسه، موسیقی ربعد، در زمان برگزاری جام
ی اهل پورتوریکو، اجرا شده بود، از رادیو و تلویزیون ایران پخش شد و گوش مخاطبان ایرانی که برای خواننده

ها پسند غربی بیگانه شده بود را با حال و هوای پرُشورِ موسیقی الکترونیکِ آن سالسالیان سال با موسیقی مردم
کلامِ الکترونیکی )که همین های بی، پخش موسیقی1370ی های انتهایی دههنزدیک شدن به سال آشنا کرد. با

کرد( از اثر میها بیی آنهای غربی را دربارههای موجود روی اشعار موسیقیکلام بودن، حساسیتی بیمسئله
در رادیو و تلویزیون ایران افزایش ، 5و رابرت مایلز 4، وَنجلِیس3میشِل ژار-سازان مطرح غربی همچون ژانآهنگ

سازان، به صورت محدود، با مجوز وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی به فروش های این آهنگیافت و حتی آلبوم
 رسید.

ای و استفاده از کامپیوترهای شخصی در بین ایرانیان روز های ماهواره، تماشای شبکه1380ی با ورود به دهه
که موسیقی -پسند غربی های مردمه تبع آن، آشنایی مخاطبان ایرانی با موسیقیبه روز افزایش یافت و ب

های ابتدایی این دهه، تعدادی از تر شد. در سالبیش -شدالکترونیک هم بخش قابل توجهی از آن را شامل می
د کردند آنجلس، قطعاتی به سبک موسیقی رقصِ الکترونیکی تولیسازان ایرانیِ موسیقی پاپ ساکن لسآهنگ

ی بدون مجوز، به گوش بسیاری از ایرانیان داخل های فشردهای و انتشار لوحهای ماهوارهکه به کمک شبکه
اثر شادمهر « ژینا»( و 1381اثر سیاوش قمیشی )« میلاد»توان به آهنگ ی این قطعات میکشور رسید. از جمله

شوند. همزمان در اروپا و ا آواز فارسی محسوب میهای الکترونیکی ب( اشاره کرد که اولین آهنگ1381عقیلی )
سازان ایرانی دیگری نیز مشغول تولید موسیقی الکترونیک برای مخاطب و بازار موسیقی ها و آهنگآمریکا، گروه

المللی، مخاطب چندانی در داخل کشور نداشتند. های بینها با وجود کسب موفقیتغرب بودند و بسیاری از آن
نیا که به خاطر ریمیکس دیش )شهرام طیبی و علی شیرازیتوان از گروه دیپین هنرمندان میی ااز جمله

ی جی )بهرام پورمند، نوازندهشدند( و بهرام 1381ی گرَمی در سال ی جایزهبرنده 6ی متشکرم اثر دایدوقطعه
های عرفای ایرانی با ریتمهای صوفیانه و اشعار آلبومی با تلفیق ملودی 1383تار که در سال سنتور و سه
 ی موسیقی الکترونیک منتشر کرد( نام برد.تکرارشونده

                                                           
1. Synthesizer 
2. Ricky Martin 
3. Jean-Michel Jarre 
4. Vangelis 
5. Robert Miles 
6. Dido 
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و سانسورهای موجود برای تولید و نشر محصولات فرهنگی، موجب عدم رضایت  هاها، محدودیتدر آن سال
ر اختیار نسبت به تولیدات فرهنگی داخل کشور شده بود؛ نسلی که با د 1360ی نسل جوان پرجمعیتِ متولد دهه

ای که دوست دارد بشنود و طرفدار و پیرو توانست با تمام دنیا در ارتباط باشد، هر موسیقیداشتن اینترنت می
های فرهنگی و هنری روز های گوناگونِ سراسر دنیا شود. به این ترتیب نسل جوان ایران با جریاناندیشه

جهت های فکری خود همکه با مسائل و دغدغههایی کشورهای غربی بیشتر آشنا شد و آن دسته از جریان
برداری و چندی بعد با تغییر لهجه و افزودن رنگ و بوی ایرانی، وارد بستر فرهنگی دید را، در ابتدا با کپیمی

های شبانه و شروع فعالیت جِی در مهمانیاصطلاح دی هاپ، باب شدن-فرهنگ هیپگیری خردهخود کرد. شکل
ی ی این اتفاقات به واسطههای مختلف موسیقی الکترونیک، همهن نسل کنونی در سبکسازابسیاری از آهنگ

سازی و امکانات جدید موسیقی به وقوع پیوست. افزارهای آهنگبا نرم 1380ی آشنا شدن نسل جوان دهه
بسیاری از شد رایت باعث میالمللی کپیهمچنین نباید فراموش کرد که عدم تعهد ایران نسبت به قوانین بین

 افزارها به سادگی و به صورت رایگان در محیط اینترنت در دسترس ایرانیان قرار بگیرد.این نرم

های آکادمیک و هنری کشورهای سازان نوآور ایرانی که در محیطتعدادی از آهنگ 1380ی در اواسط دهه
ای های حرفهی فعالیتگشته و تجربهاروپایی و آمریکایی با موسیقی الکترونیک آشنا شده بودند، به کشور باز

ی این سازان ایرانی منتقل کردند. از جملهخود در مراکز بزرگ موسیقی الکترونیک را به نسل جوان آهنگ
نوری که بعد از چندین سال تحصیل و نوری و عطا ابتکار اشاره کرد. خواجهتوان به شاهرخ خواجههنرمندان می

های آموزشی و تربیت یقی معاصر به کشور بازگشته بود، شروع به برگزاری کارگاهی موساندوزی در زمینهتجربه
سازیِ معاصر در ی موسیقی الکترونیک کرد و همزمان به تدریس موسیقی فیلم و آهنگهنرجویان در حوزه

برلین  در فضای موسیقیِ تجربیِ  -با نام هنری صوت-ی صدا و سینما و دانشگاه هنر پرداخت. ابتکار دانشکده
شده در ای شناختهی هنرهای صوتی پرداخته و به چهرهرشد کرده بود و سپس در آمریکا به تحصیل در رشته

به ایران سفر کرد، با  1386تبدیل شده بود. وی زمانی که در سال  2اِمدیو آی 1مندان موسیقی تِکنوبین علاقه
آشنا شد و این دو هنرمند به اتفاق یکدیگر آلبومی  ی موسیقی الکترونیکعلیرضا مشایخی و آثار او در زمینه

ای از منتشر کردند که شامل مجموعه« 1966-2006موسیقی الکترونیک ایران: دیروز و امروز »تحت عنوان  
ی مشایخی در کنار قطعات جدیدتری از ابتکار در سبک موسیقی الکترونیکِ تجربی بود. در این آثار منتشرنشده
 ها و فضای مدال موسیقی کلاسیک ایرانی کاملاً مشهود است.یآلبوم وجود ملود

نوری و علیرضا مشایخی در محیط آکادمیک با وجود حضور اساتیدی همچون محمد پژوتن، شاهرخ خواجه
سازانی که در این دوران به موسیقی الکترونیک گرایش پیدا کردند، از اینترنت به موسیقی کشور، بیشتر آهنگ

های مختلف موسیقی الکترونیک استفاده افزارها و سبکین منبع آموزشی خود برای آشنایی با نرمترعنوان اصلی

                                                           
1. Techno 
2. IDM (Intelligent Dance Music) 
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شدند دانان جوانی که به تازگی با آن آشنا میکردند. امکانات فراوان موسیقی الکترونیک آنچنان برای موسیقیمی
اندوزی در دنیای موسیقی و به تجربهی خود را رها کرده های هنری گذشتهها سبکجذاب بود که بسیاری از آن

 الکترونیک پرداختند.

، موجب تسهیل فرایند دریافت مجوز انتشار آلبوم و 1380ی های فرهنگی دولت در انتهای دههتغییر سیاست
این بین، موسیقی  (. در1393فر،پسند شد )آزادههای مختلف موسیقی مردمبرپایی کنسرت برای هنرمندان سبک

پسند برای نهادهای تر از هر سبک دیگری از موسیقی مردمکه به دلیل دارا نبودنِ شعر، کم کلامبی الکترونیکِ
مند شد. در زمانی که بسیاری از نظیری بهرهرفت بینمود، از فرصت رشد و پیشبرانگیز میمسئولْ حساسیت
درهای وزارت ارشاد منتظر حاً، پشت پسند مثل راک و رپ، اصطلاهای دیگر موسیقی مردمهنرمندان سبک

کلام به صورت رسمی در داخل ایران منتشر شد و به های موسیقی الکترونیکِ بیدریافت مجوز بودند، آلبوم
 های کوچک و بزرگ را نیز دریافت کرد.ی برگزاری کنسرتتدریج اجازه

ای به خود گرفت و حجم سرعت فزاینده 1390ی کلام الکترونیکی در ایران در دههروند گسترش موسیقی بی
های اجتماعی موجب آشنایی هنرمندان مختلف این عظیمی از مخاطبان را به خود جذب کرد. اینترنت و شبکه

ی ها شد و تعدادی از هنرمندان باتجربههای مختلف در بین آنآییها و گردهمموسیقی با یکدیگر و تشکیل گروه
کم، های آموزشی و تربیت هنرجو کردند. کمزاری کلاساین موسیقی همچون عطا ابتکار شروع به برگ

گیری کرد که از آن ی این موسیقی در داخل کشور شروع به شکلها و مسابقات مختلفی هم در زمینهجشنواره
ی مسابقه، (TADAEXی هنرهای دیجیتال تهران )سالانه، رویدادهای هنرِ تجربیِ صِتتوان به میان می

سازی دیگر ی آهنگه و مسابقهو چندین جشنوار فستیوال موسیقی معاصر تهران، انسازی رضا کروریآهنگ
، کیفیت بالای آثار اجرایی و TADAEXو  رویداد صِتها، از جمله اشاره کرد. در چند مورد از این جشنواره

حتی توجه بسیاری  داشته و شرایط مطلوب برگزاری اجراها، استقبال فراوانی از جانب مخاطبان ایرانی را به همراه
سازان ایرانی در ی خاص آهنگهای بزرگ موسیقی الکترونیکِ خارجی را نسبت به لهجهها و جشنوارهاز رسانه

المللی برای هنرمندان و ساز ایجاد روابط بینکارگیری امکانات موسیقی الکترونیک جلب کرده و زمینهبه
 ها شده است.برگزارکنندگان این جشنواره

 شناسیروش -4
که همانطور که از اسمش پیداست رویدادی برای  (،TADAEXی هنر دیجیتال تهران )سالانهی سومین دوره

ساز برگزاری زمینه 1392حمایت از انواع هنرهای بصری و صوتیِ وابسته به تکنولوژی است، در مهر سال 
سیقی الکترونیک در گالری محسن شد و از هنرمندان ایرانیِ مو 1تصویر-نخستین سری از اجراهایِ رسمی صدا

، 1394مورد استقبال نسبتاً خوبی از طرف هنردوستان ساکن پایتخت قرار گرفت. چند سال بعد و در خرداد سال 

                                                           
1. Audiovisual 
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کلام آغاز کرد و این دو جشنواره نیز کار خود را با تمرکز بر موسیقی الکترونیکِ بی رویدادهای هنر تجربی صِت
ی دادن به سلیقههای هنری برای معرفی هنرمندان جدید در این رشته و شکلدادترین رویتبدیل به مهم

ی مخاطبانِ موسیقی الکترونیک در داخل کشور شدند. این دو جشنواره، راه را برای برپایی چندین جشنواره
نیک فستیوال موسیقی الکترو، فستیوال موسیقی الکترونیک تهران، روزهای صداهای تجربیکوچک دیگر مثل 

ی دیگر در شهرهایی مثل شیراز، رشت و اصفهان، و چندین جشنوارهفستیوال دسترسی محدود ، تجربیِ پارافین
، تعداد صِتو  TADAEXهای ها نسبت به جشنواره، باز کردند. البته این جشنواره1390ی ی دوم دههدر نیمه

ی روند برگزاری هم به خوبی دو جشنواره تری را به خود جذب کرده و از لحاظ کیفیت و تداوم درمخاطب کم
 یاد شده عمل نکردند.

کننده، گیری این جریان هنری، تجربیات فراوانی به عنوان مشارکتی این پژوهش، از ابتدای شکلنگارنده
ترینِ این تجربیات، کننده در رویدادهای موسیقایی مختلف داشته است. مهمگرِ مشارکتگر و مشاهدهمشاهده
و  1396های )سال تجربی صتِ رویدادهای هنرهای دوم و سوم مشارکتِ نگارنده در برگزاری دورهشامل 
های پنجم ( و دوره1394)سال  نر تجربی صِترویدادهای هی اول گر در دوره(، حضور به عنوان مشاهده1397

گرِ عنوان مشاهده ( و همچنین حضور به1397تا  1394های )سال ی هنر دیجیتال تهرانسالانهتا هشتم 
باشد. نگارنده می 1399تا  1396های تر در بین سالی کوچککننده در حدود ده اجرا و جشنوارهمشارکت

ها داشته است های موسیقی الکترونیک در این سالها و کارگاهها، سخنرانیآییهمچنین حضور فعالی در گردهم
رونیک و اصول طراحی صدا با آموزگارِ موسیقی الکت 1397ل ، از ساو علاوه بر حضور فعال در اجراهای زنده

ها و هنرمندان مختلفِ سازی و مهندسی صدا برای گروهی آهنگای در زمینهسینتیسایزر بوده و تجربیات گسترده
 موسیقی الکترونیک داشته است.

های کنسرت ایران نههای اندکی که از حضور موسیقی الکترونیک بر صحهمانطور که گفته شد، در طول سال
ترین رویدادهای مهمی هنر دیجیتال تهران سالانهو  رویدادهای هنر تجربی صِتی گذشته است، دو جشنواره
ی زیادی با سایر اند و از این نظر فاصلهترین تعداد مخاطبان را به خود جذب کردهموسیقایی بودند که بیش

شوند، دارند. این دو جشنواره لکترونیک در کشور برگزار میی اها و رویدادهایی که تحت عنوان موسیقجشنواره
اند های خارج از کشور نیز شدهالمللی مهمی با هنرمندان و جشنوارههای بینساز همکاریهای اخیر زمینهدر سال

ده در این این با تمرکز بر هنرمندان و آثار اجرا شها است. بنابری سطح بالای کیفیت برگزاری آندهندهکه نشان
دانان انداز خوبی از جریان موسیقی الکترونیک در ایران را در اختیار پژوهشگران و موسیقیتوان چشمدو رویداد می

 قرار داد.

 های پژوهشها و یافتهتحلیل داده -5
ی مشخص شد که صحنه TADAEXو  صِتهای با بررسی تمام اجراهای انجام شده در دو جشنواره

الکترونیک ایران میزبان طیف خاصی از ژانرهای موسیقی الکترونیک است. از بین مجموعاً  های موسیقیکنسرت
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 21اند، های اصلی این دو جشنواره بر روی صحنه رفتهدر بخش 1397تا  1392های اجرایی که بین سال 52
، سه 1تِمپوجرا در ژانر داوناجرا در ژانر امبیِنت، چهار اجرای الکتروآکوستیک، چهار ا 18اِم، دیاجرا در ژانر آی

 (.1اجرا در ژانر تِکنو و دو اجرا در ژانر نویز بوده است )نمودار 

 
سازان و ی بسیاری از آهنگتوجه در فضای موسیقی الکترونیکِ داخلِ کشور، علاقههای جالبیکی از پدیده

به منظور ایجاد نوعی  موسیقی تجربیهای این موسیقی به استفاده از اصطلاح اندرکاران جشنوارهدست
رسد هدف باشد. به نظر می، میپسندهای موسیقی، اعم از کلاسیک و مردمتمایزگذاری بین خود با سایر گونه

های ها از چارچوبگذاری، تأکید این هنرمندان به آوانگارد بودنِ هنرشان و عدم پیروی آناصلیِ این نام
شناسی معمولاً از ها در ادبیات موسیقیبندی سنتیِ موسیقیپسند است. در طبقهی ژانرهای مردماستانداردشده

به بعد، پیرو گفتمان  1960ی شود. هرچند از دههپسند نام برده میی و مردمسه نوع اصلی یعنی کلاسیک، مردم
پسند به شکل قابل توجهی مخدوش شد، های موسیقی کلاسیک و مردمپسامدرن در کشورهای غربی، مرزبندی

ند پسند را وارد آثارشان کنبه شکلی که از یک سو هنرمندان موسیقی کلاسیک توانستند عناصرِ موسیقی مردم
پسند هم از ابزار و امکاناتِ الکترونیکیِ جدیدی که تا پیش از آن تنها و از سوی دیگر، هنرمندان موسیقی مردم

هایی بندیسازان کلاسیک بود در آثارشان استفاده کردند، اما این مسئله هم باعث نشد دستهدر اختیار آهنگ
 گذاری آثار هنری بود را به طور کلی حذف کند.ارزش های اجتماعی وکه، بیش از هرچیز، بر مبنای تمایزگذاری

پسند در موسیقی الکترونیکِ ایران، به ای به شکل کلاسیک/مردمبه منظور بررسی وجود یا عدم وجود دوگانه
های ی دیگر با نامبا دو جشنواره صِتو  TADAEXی کردهای دو جشنوارهی آثار اجرا شده و رویمقایسه

ی رضا المللی موسیقی الکترونیک تهران )جایزهفستیوال بینو  المللی موسیقی معاصر تهرانبینفستیوال 
ایم. نتایج این بررسی، حاصل طرح این مسئله توسط نگارنده در جلسات پژوهشیِ آنلاینِ پرداخته کروریان(

                                                           
1. Downtempo 

آی دی اِم
40%

امبیِنت
34%

یکالکتروآکوست

8%

داون تِمپو
8%

تِکنو
6%

%4نویز

بندی ژانرهای اجرا : نمودار تقسیم1نمودار 
ی موسیقی الکترونیک در ایرانشده  
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ی و همچنین مقایسه 1399المللی موسیقی الکترونیک تهران در اسفندماه سال ی فستیوال بینچهارمین دوره
 قابل مشاهده است. 1های یادشده است که در جدول عوامل موسیقایی و فراموسیقایی در جشنواره

فستیوال موسیقی معاصر تهران و فستیوال 
 موسیقی الکترونیک تهران

ی هنرهای دیجیتال تهران و سالانه
 رویدادهای هنر تجربی صتِ

 عامل

 ملیت سازان ایرانیتمرکز بر آهنگ جیارسازان مدعو ختمرکز بر آهنگ

 سازانآهنگ
 آنسامبل تمرکز بر اجرای فردی تمرکز بر اجرای گروهی

ی التحصیلان رشتهدانشجویان و فارغ
 های هنر و تهرانسازی دانشگاهآهنگ

معمولاً بدون تجربه در محیط آکادمیک 
 موسیقیِ داخل کشور

 تحصیلات

که گاهی از تعداد بسیار محدودی مخاطب 
 تعداد انگشتان دو دست هم کمتر است.

های کنسرت به فروش معمولاً تمام بلیت
 رسد.می

 تعداد

 مخاطبان
التحصیلان موسیقی دانشجویان و فارغ

 های هنر و تهراندانشگاه
 پایگاه اجتماعی داران انواع و اقسام هنرهای مختلفدوست

 سازیابزار آهنگ صدامیز کار دیجیتال  نویسی کامپیوتریبرنامه
 موسیقی

 اجرای زنده صویرت-تمرکز بر اجرای صدا تمرکز بر اجرای الکتروآکوستیک

 محل اجرا ظرفیت های متوسط تا بزرگسالن های کوچکسالن

 رونیکِ ایرانهای موسیقی الکتی عوامل موسیقایی و فراموسیقایی در جشنواره: مقایسه1جدول 

ی ، پرسشی از جانب نگارنده دربارهی موسیقی الکترونیک تهرانجشنوارهدر یکی از جلسات پژوهشی چهارمین 
در مورد  -های هنر و تهران بودندها اساتید و دانشجویان موسیقی دانشگاهکه بیشترِ آن-نظر حضار آن جلسه 

پسند موسیقی الکترونیک در ایران مطرح شد که در کمال تعجب، تمام افراد پاسخگو در آن جلسه، ژانرهای مردم
پسندی که به نظرشان آثار ارزشمندی تولید کرده است، نام بردند. این در ساز مردمنگاز عطا ابتکار به عنوان آه

پسند های مردمبندی موسیقیتواند در دستهحالی است که موسیقی ابتکار با هیچ یک از معیارهای آنالیزی نمی
ی صِت بود و ی جشنوارهی ابتکار در ایران که بخشی از اولین دورهقرار بگیرد. در جریان اولین اجرای زنده

وجوش ابتکار که با بافتی چندلایه نگارنده هم در آن به عنوان شنونده حضور داشت، موسیقی پرخاشگر و پُرجنب
کرد، باعث شد تعدادی از تماشاگران، در وسط اجرا، سالن و ضخیم، مخاطب را بر روی صندلی میخکوب می

شد و بارها در اجراهای سر رضایت از سوی هنرمند همراه می کنسرت را ترک کنند؛ اتفاقی که با لبخندی از
رسد ضعف شدید در هم اتفاق افتاد. به نظر می TADAEXیا  صِتی بعدی او و سایر اجراهای جشنواره

سیستم آموزشی موسیقی الکترونیک و عدم تبادل هنری و فکری، بین هنرمندانی که از محیط آکادمیک وارد 
اند، عامل اصلی این تمایزگذاریِ هنرمندانی که به صورت مستقل و خودآموز آن را فراگرفته اند بااین عرصه شده

شوند، باشد؛ نادقیق از سوی افرادی است که اتفاقاً به عنوان متخصص و مخاطب اِلیت این موسیقی شناخته می
های پرمخاطبی همچون ی این مسئله است که موسیقی الکترونیکی که در جشنوارهدهندهچرا که شواهد نشان
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TADAEX  رود، از لحاظ موسیقایی به ژانرهای تجربی و آوانگارد موسیقی دنیا بر روی صحنه می صِتو
 پسند.تر است تا به ژانرهای موسیقی مردمنزدیک

ه یعنی ژانرهایی که ب-شوند ، اگر ژانرهایی که به عنوان موسیقی تجربی شناخته می1با نگاهی دوباره به نمودار 
بندی ها هنوز به طور کامل طبقهو عناصر موسیقایی آن ساز هستندمقدار زیادی وابسته به بیان شخصی آهنگ

اند، پسند در دنیا شدهی موسیقی مردمها قبلْ وارد چرخهرا از ژانرهایی که از مدت -اندو استانداردسازی نشده
گیرند که شامل جزو گروه دوم قرار می صِت و TADAEXهای درصدِ اجراهای جشنواره 13جدا کنیم، تنها 

در بین اهالی « موسیقی تجربی»( همین امر باعث شده که اصطلاح 2شود. )نمودار تِمپو میژانرهای تِکنو و داون
ها از این اصطلاح به گذاری بسیاری از اجراها و جشنوارهاین هنر به اصطلاحی پرکاربرد تبدیل شود و در نام

 مثل موسیقی معاصر یا موسیقی الکترونیک استفاده شود.جای اصطلاحاتی 

 

شناخته  1کلام که تحت عنوان موسیقیِ رقصِ الکترونیکیپسندِ موسیقی الکترونیکِ بیدر حقیقت، ژانرهای مردم
های موجود برای رقصیدن در ایران، هیچگاه به آن سطح از محبوبیتی که در شوند، به دلیل محدودیتمی

اند. در مقابل، اثر در هنر کشور باقی ماندهای و کمهایی حاشیهکشورهای غربی دارند، نرسیده و به عنوان ژانر
های فرهنگی نعطاف و انطباق بیشتری با سیاستتر موسیقی الکترونیک که قابلیت اژانرهای تجربی و جدی

داخل کشور داشتند، توانستند یک جریان مستقل و پُرمخاطبِ جدید در فضای موسیقی کشور آغاز کنند که 
های الکترونیکِ پُرمخاطب در سایر نقاط دنیا و چه در فردی چه در مقایسه با موسیقیهای منحصربهویژگی

 پسندِ داخل کشور دارد.وسیقیِ مردمهای ممقایسه با سایر جریان

گیری جریانی در میان هنرمندان موسیقی الکترونیک هستیم که با وجود این که از بنابراین در ایران شاهد شکل
اند کنند، اما توانستهی آثارشان استفاده میی این هنر برای ارائهژانرهای آوانگارد و، از لحاظ موسیقایی، پیچیده

                                                           
1. Electronic Dance Music (EDM) 

تجربی
87%

مردم پسند
13%

ی به : نمودار نسبت فراوانی اجراهای تجرب2نمودار 
 پسند در موسیقی الکترونیک ایرانمردم
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های بزرگ، مخاطبین زیادی را به خود جلب کنند. همچنین نباید فراموش کرد که پایی کنسرتی بربه واسطه
اند، از لحاظ ساختاری، آثاری ها بر روی صحنه رفتهی گذشته در این کنسرتبسیاری از آثاری که در یک دهه

و مجلات مهم موسیقیِ خارجی ها ای که مورد توجه بسیاری از جشنوارهاند، به گونهبسیار ارزشمند و بدیع بوده
شده در بین فعالان ای شناختهی موسیقی الکترونیک ایران به صحنهاند و به این ترتیب، صحنههم قرار گرفته

است. همانطور که در ابتدای این فصل گفته شد، سیر گسترش و این حوزه در کشورهای غربی نیز تبدیل شده
، بدون شک، وابسته به پیشرفتِ 1390و  1380های در دههکلام فراگیرشدن موسیقی الکترونیکِ بی

ها است که این امر در ارتباطی تنگاتنگ با رشد های موسیقی و در دسترسِ عموم قرار گرفتنِ آنتکنولوژی
ی روزافزون از وسایل ارتباط جمعی بوده است. به همین دلیل، این ی متوسطِ شهری در ایران و استفادهطبقه

پسند قرار داد؛ اما نه آن موسیقیِ های مردمی موسیقیها باید در دستهبندیِ سنتی موسیقیر طبقهموسیقی را د
داشتن تعداد زیادی از سازیِ عناصر موسیقاییِ خود، سعی بر راضی نگهسازی و استانداردپسندی که با سادهمردم

صلْ قرار داده و در تلاش است که مخاطبین پسندی که نوآوری و خلاقیت را امخاطبین دارد، بلکه موسیقیِ مردم
ای که، بهتر است، همانطور که خودِ هنرمندان آن شدن در موسیقی دعوت کند؛ موسیقیخود را به تفکر و عمیق

 پسند.علاقه دارند، موسیقی تجربی نامید و نه موسیقی مردم

 گیریبحث و نتیجه -6
های موسیقیِ شهریِ درون فردی نسبت به سایر گونهبهموسیقی الکترونیکِ ایران بدون شک در جایگاه منحصر

های دیگر موسیقی ست. این موسیقی برخلاف سبکاقرار گرفته  -پسند و چه کلاسیکچه مردم-کشور 
ها شد و در ارتباط مستقیم با ی کنسرتاش، وارد صحنهگیریی اندکی پس از شکلپسند، به فاصلهمردم

های مربوط به این موسیقی توانستند یک ی این امر، هنرمندان و جشنوارهیجهمخاطبین خود قرار گرفت؛ در نت
شده،  داران هنر ایجاد کنند. در تحلیل آماری ارائهاتکا برای خود در بین دوستپایگاه مردمی مستحکم و قابل

ای تجربی این انرهژمتوجه گرایش هنرمندان ایرانی به ژانرهای خاصی از موسیقی اکترونیک شدیم که در جزو 
، گیرند؛ یعنی ژانرهایی که از لحاظ موسیقایی پیچیده، و از لحاظ جذب مخاطب، اصطلاحاًموسیقی قرار می

تواند در بلندمدت به ارتقای ی موسیقی میرسد این گونهشوند. در چنین شرایطی به نظر میپسند تلقی میخاص
پسندِ داخل سامانِ موسیقیِ مردمبهقی که در جهان ناند؛ اتفای موسیقاییِ مخاطبانِ خود کمک کسطح سلیقه

 ایم.تر شاهد آن بودهکشور کم

سازان ایرانی با امکانات ی آهنگای که از موسیقی الکترونیک ایران بیان شد، شروع آشنایی دوبارهدر تاریخچه
استفاده از کامپیوترهای  گیر شدنزمان با همهشمسی و هم 1380ی جدید موسیقی الکترونیک را به اواسط دهه

ی نسل جوان آن دوران با ی ایران، مربوط دانستیم. اولین ماحصل مواجههشخصی و فضاهای مجازی در جامعه
وبوی ایرانی در هاپ و ایجاد رنگ-فرهنگ هیپساز به خردهشدن عنصرِ آهنگسازی، اضافهافزارهای آهنگنرم

کلامِ موسیقی الکترونیک که های بیکم، آثاری در ژانرد سال، کمی چنرشد بود. به فاصلهموسیقی رپِ درحال
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هاپ بودند نیز در داخل کشور تولید شد. وجود امکان -تر از هیپسازی به مراتب پیچیدهاز لحاظ تکنیکِ آهنگ
یع در سازی باعث شد این موسیقی خیلی سری آهنگرفتهافزارهای پیشی رایگان از انواع و اقسام نرماستفاده

های دیگر و حتی مهندسان سازانِ باتجربه در سبککار، آهنگداخل کشور رشد کرد و علاوه بر هنرمندان تازه
افزارها به آثار ی این نرمی هنری خود را به وسیلهتوانستند ذوق و سلیقهنویسانی که میکامپیوتر و برنامه

 موسیقایی تبدیل کنند، را به خود جذب کند.

ها به صدای خواننده بود، ها، که حاصل عدم وابستگی آنرآیند دریافت مجوز برای این موسیقیسهولت در ف
های ایران بگذارند که تا پیش از آن نظیرشان شنیده نشده ی کنسرتهایی بتوانند پا به صحنهباعث شد موسیقی

رونیک، ژانر امبیِنت که تحرک بود. بررسی آماری این پژوهش نشان داد که در بین ژانرهای مختلف موسیقی الکت
انگیز های صوتیِ تأثیرگذار و وهمساز متوجه تولید فضایی با رنگخیلی کمی دارد و در آن بیشترِ تمرکز آهنگ

اِم که در اصل یک موسیقی رقص است و در برخی موارد تندای بسیار بالایی دارد )بیش دیاست در کنار ژانر آی
های اصلی موسیقی الکترونیک ین تعداد اجراهای موسیقی الکترونیک در جشنوارهترضرب در دقیقه( بیش 120از 

کدام های موسیقایی دیگر، هیچی جالب در رابطه با این دو ژانر این است که در فرهنگشوند. نکتهرا شامل می
مولاً بسترهای شوند و معها به عنوان ژانرهایی که مخاطبین زیادی را به کنسرت بکشانند شناخته نمیاز آن

زمینه در تر به عنوان موسیقی پسشود. موسیقی امبیِنت بیشی این آثار استفاده میاجرایی دیگری برای ارائه
شود. در مواردی هم شنوندگان در ها یا در همراهی با آثار هنری دیگری در قالب هنرِ تعاملی ارائه میگالری
اند، جمع شده و به این نوع موسیقی بخش طراحی شدهامشهای تاریکی، که با هدف ایجاد فضایی آرمکان

توانند آزادانه در این فضاها حرکت کنند، بنشینند یا دراز بکشند. چنین دهند؛ معمولاً شنوندگان میگوش فرامی
فضایی با محیط کنسرت که در آن هنرمند در مرکز توجه مخاطبینی که به پشتیِ صندلیشان تکیه داده و با دقت 

اِم هم، همچون سایر ژانرهای موسیقیِ دیهای عمده دارد. در مورد موسیقی آیدهند تفاوتوسیقی گوش میبه م
های رقص است؛ با این حال در کشور ما به دلیل ها و سالنرقصِ الکترونیکی، محل اجرای آن کلاب

های ن بر روی صندلیای جز نشستهای شرعی و قانونی برای رقصیدن، مخاطبان این اجراها چارهمحدودیت
توانند با حرکات متناوب سر یا دستشانْ همراهیِ فیزیکی خود با موسیقی خود در طول برنامه را نداشته و تنها می

سازان ایرانی تر آهنگهای موجود برای رقصیدنْ خود عاملی برای گرایش بیشرا نشان دهند. احتمالاً محدودیت
باشد. زمانی ترین ژانرهای موسیقی رقصِ الکترونیکی است، میترین و هنریهاِم که یکی از پیچیددیبه ژانر آی

هایشان را زیر چانه زده و به اجرای موسیقی که مخاطبان یک اجرا، به جای رقصیدن و معاشرت با یکدیگر، دست
گیرد که یتری در موسیقی مورد توجهشان قرار مهای بیشکاریبا دقت گوش دهند، به مراتب، جزئیات و ریزه
آورد تا بتوانند نظر مخاطبان را تر را برای هنرمندان به وجود میهمین امر لزوم خلق یک نوع موسیقی پیچیده

 جلب کنند.
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ترین موضوعات مورد بحث پیرامون به بعد، همواره به عنوان یکی از مهم 1357پسند ایران، از سال موسیقی مردم
که ذهبی و غیرمذهبی قرار داشته است. با وجود این ایرانی و غربی، می تقابل بین سنّت و مدرنیته، مسئله
های های داخلی و محدودیتهای مختلف این موسیقی مثل پاپ، راک و رپ در ابتدا مورد نقد رسانهسبک

ی اخیر،  فضای گرفتند، اما به مرور زمان، به خصوص در یک دهههای حکومتی قرار میاجرایی از جانب دستگاه
بارت ( به ع2005های، اصطلاحاً، غربی در بازار موسیقی داخل کشور فراهم شد. )نوشین،الیت برای این سبکفع

هایی غیربومیْ توسط هنرمندان های غربی و به عنوان سبکدیگر، سه سبک یاد شده، در ابتدا با تقلید از نمونه
سازگاریشان با فرهنگ  ا با توجه به میزانهداخل کشور به کار گرفته شدند و به مرور زمان، هر کدام از آن

آوردهای مختلفی از نظر میزان مقبولیت در جامعه موسیقایی داخل کشور، مسیر متفاوتی را طی کرده و به دست
پسند طی های موسیقی مردمدست یافتند. در مقابل، موسیقی الکترونیک مسیری کاملاً متفاوت از سایر سبک

های مستقل و زیرزمینیْ همواره اعتقاد بر این بوده که صرفِ دانانِ جریانن موسیقیکرد. با وجود اینکه در بی
خودسانسوری برای  ورود به فرآیند دریافت مجوز و تلاش برای جلب نظر تعداد زیادی مخاطب، منجر به نوعی

های هنری شدنِ آن از مفاهیم و ارزششدن اثر هنری و خالیشود که حاصل آن چیزی جز سبکُهنرمند می
چنان صادق نیست. گیریْ دستِ کم در مورد موسیقی الکترونیک آنرسد این نتیجهنیست، )همان( اما به نظر می

ای که مورد نظر سازان موسیقی الکترونیک در ایران توانستند نه تنها آن نوع موسیقیبه این ترتیب، آهنگ
های اجرایی در ایران را به شکل زهای محدودیتخودشان بود را به روی صحنه ببرند، بلکه در عین حال مر

های ی آشنا در تقریباً تمام اجراهای موسیقی رقصِ الکترونیکی که در سالنای به عقب برانند. یک منظرهخلاقانه
کنند به همان شکلی که بر شود، حضور مخاطبانی است که با تمام وجود تلاش میکنسرت ایران برگزار می

شنوند، اند، تنها با تکان دادن سر و دستان خود، به نوعی، با موسیقیِ پرهیجانی که میتهروی صندلیشان نشس
اند با استفاده از امکاناتی که ابزارهای موسیقی الکترونیک در برقصند. همچنین برخی زنان هنرمند توانسته

ی صدای خواننده به وسیله کردنکاریشده یا دستضبطکردن صدای ازقبلاختیارشان قرار داده است )مثل پخش
 ی زن را دور بزنند.ممنوعیت صدای خواننده خوان( آواز بخوانند و عملاً قانونهای صوتی( به تنهایی )تکافه

ه های موسیقی الکترونیکی که فراگیری و تولید آن در داخل کشورْ بومی شده است، پیچیداز دیگر مشخصه
لین اهدای مجوزِ وزارت ارشاد در درک چیستیِ که باعث شده مسئو ی هنرمندان این موسیقی استبودن ذائقه

های دیگر هایی که برای سبکها و محدودیتکدام از حساسیتها دچار مشکل شده و تقریباً هیچاین موسیقی
گذاری ی نامتوان از نحوهاین مسئله را می .ها اعمال نکنندی این موسیقیند را دربارهپسند قائل بودموسیقی مردم

ی هنرهای سالانههایی مثل اجراهای موسیقی الکترونیک در تهران نیز متوجه شد؛ به عنوان مثال در عبارت
، موسیقیماتی مثل، و غیره عمداً از کل روزهای صداهای تجربی، رویدادهای هنر تجربی صِت، دیجیتال تهران

 برانگیز باشد.تر حساسیتپرهیز شده تا کم جشنوارهو  کنسرت



 

65 

 

 ICTMسمپوزیوم اتنوموزیکولوژی ایران با همکاری  

سازی، مسیرِ افزارهای آهنگعلاوه بر شرایط اجتماعی و فرهنگیِ یادشده، دسترسی آسان و بدون هزینه به نرم
های دیگر موسیقی را به سمت موسیقی الکترونیک تغییر داده است و علاوه ای بسیاری از هنرمندان سبکحرفه

وسیقی و تنها به کمک آشنایی با زبان گونه آموزش مبر آن، بسیاری از افراد کنجکاو هم بدون داشتن هیچ
اند. امروزه، تعداد افزارهای کامپیوتری، شروع به تولید موسیقی الکترونیک کردهی عملکردِ نرمانگلیسی و نحوه

های مهندسی کامپیوتر و مهندسی برق به این موسیقی گرایش زیادی از هنرمندان مطرح این موسیقی از رشته
های الکترونیکی را وارد این نویسی کامپیوتری و کار با سیستمی برنامهالای خود در زمینهاند و دانش بپیدا کرده

ی هنرمندان این موسیقی تأثیرگذار ی پیچیدهی خود در شکل دادن به سلیقهاند که به نوبهشاخه از هنر کرده
ان موسیقی الکترونیک در دنیا گذاربوده است. این در حالی است که در کشورهای اروپایی و آمریکایی که پایه

افزارهای نویسانِ نرم، ارتباط بین تولیدکنندگان سازهای الکترونیکی و برنامه1960ی بودند، پس از دهه
کردند، بسیار سازی با هنرمندانی که از محصولات تولیدشده توسط گروه اول در آثارشان استفاده میآهنگ

ساز در بین هنرمندان موسیقی الکترونیک در زیادی مهندس/آهنگ(. حضور تعداد 2000رنگ شد )کَسکان،کم
افزارهای افزارها وسختایران و همچنین ارتباط نزدیک برخی از این هنرمندان با تولیدکنندگانِ مطرحِ نرم

ی که در سومین دوره Ableton Liveافزار محبوب ، طراح نرم1هسازی )مثل رابرت هِنکی آهنگرفتهپیش
ی خود به اجرای کنسرت و برگذاری کارگاه آموزشیِ موسیقی الکترونیک در تهران پرداخت(، به نوبه ترویداد صِ

 برانگیز است.در جریان نوپای موسیقی الکترونیک ایران، تأمل

بررسی ما نشان داد که موسیقی الکترونیک در ایران، شخصیتی مخصوص به خود پیدا کرده یا به عبارتی دیگر 
پذیری و نظریات مربوط شدن با معنای سنّتی عبارت فرهنگسیقایی ایرانْ حل شده است. این حلدر فرهنگ مو

شود، پذیری صحبت میشناختی زمانی که از فرهنگموسیقیبه تغییراتِ فرهنگی ارتباطی ندارد. در ادبیات قوم
( اما موسیقی 1986لین،م است )مکَها بر هی دو سیستمِ موسیقایی با یکدیگر و تأثیرات متقابل آنمنظورْ مواجهه

توان یک سیستم موسیقایی یا حتی یک سبک موسیقی نامید بلکه باید آن را مانند یک ساز الکترونیک را نمی
ها در هر ترین شکل ممکن، در اختیار تمام انسانتواند به سادهسازی دید که امروزه مییا یک ابزارِ جدید آهنگ

بگیرد؛ اتفاقی که هرگز در تاریخ بشریت ممکن نبوده است. این نوع نگاه به موسیقی ی زمین قرار نقطه از کره
های موسیقایی مختلف کارآمد باشد. با تواند در درک ما از کارکرد این موسیقی در فرهنگالکترونیک می

هایی های کلاسیک و مردمیِ ایران که زیرمجموعهای تطبیقی بین موسیقی الکترونیک با موسیقیمقایسه
توجه هایی جالبتوان شباهت( می1392دهند، )فاطمی،نظام از سیستم موسیقایی فرهنگ ایرانی را تشکیل میهم

ساز نسبت به ابزارِ کارش یعنی برای آهنگسار موسیقی الکترونیک، ی برخورد آهنگی بین نحوهدر مقایسه
ساز در معنای سازِ آکوستیک، مشاهده کرد. آهنگ ساز موسیقی کلاسیک یا مردمیِ ایرانی،کامپیوتر و برای آهنگ

ای و ویرتوزِ سازِ خود است؛ همین امر ی حرفهی اول، نوازندهسنتی آن در فرهنگ موسیقایی ایران، در وهله

                                                           
1. Robert Henke 
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باشد. در موسیقی ساز میترین دلایل وابستگیِ موسیقی ایرانی به بیان شخصی و تجربیِ هر آهنگیکی از مهم
سازی  رواج پیدا کرده است و رسد همین نوع برخورد با کامپیوتر به عنوان ابزار آهنگه نظر میالکترونیک هم ب

ی آشنایی اند، پیوسته دغدغهها به صورت تجربی و خودآموز با این موسیقی آشنا شدهدانانی که اکثر آنموسیقی
ان را در سر دارند که همین امرْ گرایش ها در آثارشی خلاقانه از آنآوردها تکنولوژی و استفادهبا آخرین دست

 سازان ایرانی به ژانرهای آوانگارد موسیقی الکترونیک را باعث شده است.آهنگ

 منابع
ین ب(. سنجش چگونگی تغییر ذائقه و سبک شنیداری عمومی موسیقایی در ایران 1393فر، محمدرضا. )آزاده
وسیقی، ی هنرهای نمایشی و منامهها. کنسرت های منتشرشده و اجرایبر مبنای آلبوم 1389تا  1387های سال

9 ،104-97. 
 رهنگ و ارتباطات.فپژوهشگاه . تهران: اقتصاد موسیقی(. 1390فر، محمدرضا. )آزاده

ی آفتاب. قابل دسترسی در . شبکههابار سنگین مسؤولیت: با فوزیه مجد و اولین تجربه(. 1395جلالی، مهدی. )
 =3571https://www.aftabnetdaily.ir/?pآدرس: 

شناختی در باب مصرف موسیقایی در بین افرادی با پژوهشی جامعه (.1386صمیم، رضا و فاطمی، ساسان. )
 .127-135، 32ی هنرهای زیبا، مجلهی مودی تهران(. های اجتماعی متفاوت )مطالعهپایگاه

پسند و میزان پرخاشگری در های موسیقی مردم(. گرایش به مصرف گونه1388صمیم، رضا و قاسمی، وحید. )
 .243-262، 8 تحقیقات فرهنگی ایران،ی موردی دانشجویان دانشگاه اصفهان(. میان دانشجویان )مطالعه

. پسندپسند در ایران: تأملی بر مفاهیم کلاسیک، مردمی، مردمپیدایش موسیقی مردم(. 1392فاطمی، ساسان. )
 تهران: ماهور.
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 و اخوان الصفا نایابن س یدر آرا ییقایموس یشناس ییبایز
 

 

 چکیده
و فلاسفه ی  موسیقی و فلسفه ی موسیقی جزو آن دسته از موضوعات است که پیش از آنکه یونانیان

جه و بررسی قرار داده را مورد توآنها به بحث حکمی و نظری موسیقی بپردازند، مسلمانان تنها مباحث علمی آن 
لسفی هنری آن را بودند و آن را جزو علوم ریاضی و فیزیکی می دانستند و از نظر فنی موسیقی و مباحث ف
اخت آرای علما و موضوع مستقلی نمی دانستند. آگاهی از فلسفه، تفکر و دیدگاه زیبایی شناسی مستلزم شن

سیقی از دیدگاه ش حاضر بررسی و نقد تطبیقی زیبایی شناسی موفیلسوفان بزرگ است. از این رو هدف پژوه
 اخوان الصفا و ابن سینا است.

تاب ها و تطبیقی است. جامعه پژوهش شامل ک_روش تحقیق مورد استفاده در این تحقیق  توصیفی
مباحث ن و سپس آرسائل دو فیلسوف است. در این تحقیق ابتدا بحث لغوی موسیقی، فلسفه و زیبایی شناسی 
ان می دهد اصول و مختلف موسیقی از دیدگاه این دو فیلسوف مورد بررسی قرار گرفته است. نتیجه تحقیق نش
مخصوصاً در مباحث  روش ابن سینا و حکما اخوان الصفا در اکثر موضوعات یکی بوده و نزدیکی اندیشه آن ها

ت در زمینه ی ر دو فیلسوف بوده استئوری موسیقی و جنبه علمی بیشتر است. موضوعاتی که مورد توجه ه
اک و افتراق آنها بیان موسیقی روحانی، زیبایی شناسی، منشأ برون ذاتی، اخلاقیات و فضائل بوده و وجود اشتر
علمی تر و وارد نشدن  شده و نقدهایی نیز مطرح شده است. از مهم ترین تفاوت دیدگاه ابن سینا و اخوان نگاه

 وده است.طبیعی و مرتبط ساختن آن با موسیقی در دیدگاه ابن سینا ببه مباحث فلکی و ماوراء ال

 ن الصفا فلسفه ی اسلامی، فلسفه ی موسیقی، زیبایی شناسی، ابن سینا، حکما اخواکلمات کلیدی: 
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 مقدمه -۱
ژه موسیقی است، چرا از نیازهای جامعه ی امروز مطالعه و درک بیشتر ابعاد زیبایی شناسی هنر و به وی

اید ندانند که چه موسیقی که موسیقی از هنرهایی است که تمامی افراد به گونه ای با آن سر و کار دارند، اما ش
ک و شناخت آن باید، مناسب و منشأ زیبایی شناسانه ای دارد و این از عوامل ناآگاهی است. پیش تر برای در

ای حل مشکلات و درک انجام چنین تحقیقی بر تاریخ و نظر حاکمان و فلاسفه ی آن را مطالعه نمود. بنابراین
 بهتر و پاسخگویی به نیاز جامعه ضروری به نظر می رسد.

با بسیاری  موسیقی به دلایل مشخص و تاریخی از ظرفیتی عمیق برای هماهنگی و همزیستیهمچنین 
موسیقی دانان بزرگ  و از جنبش ها و مکاتب فلسفی برخوردار بوده است. در زندگی، آثار و سیر بینش هنرمندان

أثیرات غیرقابل تدر عرصه ی تعلقات فکری بسیاری از حکما و فلاسفه به گونه ای مستقیم یا غیرمستقیم، 
یدگی آراء و نظریات کتمانی داشته است. این ارتباط دو جانبه به نوعی میدان را برای شکل گیری و درهم تن

  یی شناسی آن فراهم کرده است.حکما و فیلسوفان در ارتباط با هنر موسیقی و زیبا
وسیقی، مقامات در تمدن اسلامی عمده ی حکما و فلاسفه ی طراز اول بعد از قرن چهارم در مباحث م

کِندی، فارابی، بوعلی  و سازشناسی دارای آثار جاودان و بزرگی بوده اند. برای مثل می توان از بزرگانی چون
 .صفا نام بردسینا، صفی الدین اُرموی و حکمای اخوان ال

گان و حکمایی همانطور که از عنوان این پژوهش برمی آید موسیقی را از ساحت زیبایی شناسی بزر 
که موسیقی و هنر جزو  چون ابن سینا و اخوان الصفا مورد توجه و بررسی قرار داده ایم و این بدان دلیل است

حکیم بوده است و  رد توجه ویژه ی این دوصناعتی است که علاوه بر دیگر عنوان های مورد بررسی آنها، مو
 د دارد.آن را به تفضیل اما از دو حیث مختلف بررسی کرده اند که البته نکات مشترکی نیز وجو

خوان الصفا، از حکما ا« رساله ی موسیقی»از ابن سینا و همچنین « جوامع علم موسیقی»در کتاب 
عنوان ها پرداخته شده  بطور کامل از نگاه فلسفی به تمامی مباحث موسیقی و تأکید بر زیبایی شناسی هر یک از

حکما و فلاسفه  نی نظریاتاست. همچنان که محصول این نگاه دقیق به موسیقی منجر به هم آمیزی و همپوشا
طالب در باب مدر بستر موسیقی و تفکر فلسفی بوده است. روندی که به خلق و شکل گیری حجم زیادی از 

 موسیقی کیهانی، فلسفه ی نغمات و هماهنگی اخلاق با الحان منجر گشته است. 
ز هنر متعالی ااده هدف اصلی در این پژوهش تلاشی برای باز تعریف و احیای روش های قدما در استف
 سیقی بوده است.موسیقی و درک و نگاه عمیق تری نسبت به فلسفه ی آن از طریق الحان و مقامات اصیل مو

در چشم انداز این پژوهش سعی بر اینست که با تحلیل و تدبیر بر امکان هماهنگی فلسفه ی همچنین 
یری را در جهت توجیه یا احیای دیدگاه زیبایی شناسی با موسیقی، در دستگاه فکری دو جریان فلسفی، مس

می توان با بررسی و ارزیابی و  بگشاییم.« ابن سینا»و « اخوان الصفا»زیبایی شناسانه ی موسیقی در دو تفکر 
مستندات در دو محور زیر، به معرفی زوایای مختلف در تأثیرات موسیقی بر زیبایی شناسی و فلسفه ی آن 

به تدبر و تحلیل « نسبت موسیقی با زیبایی شناسی»از اهمیت موسیقی  و اصالت پرداخته و با شناختی اجمالی 
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همچنین  سعی  در پاسخ گویی چند سوال مطرح شده  و  بپردازیم.« نسبت موسیقی معنوی»جامع تری در باب 
سینا ویژگی دیدگاه زیبایی شناسی موسیقایی ابن  به بحث و نتیجه گیری در باره آن هستیم. سوالاتی مانند:

بین دیدگاه  چه تفاوت و تشابهاتی چیست؟ ویژگی دیدگاه زیبایی شناسی موسیقی حکما اخوان الصفا چیست؟
فلسفی زیبایی شناسی موسیقی ابن سینا و اخوان الصفا وجود دارد؟ نقد متقابل دیدگاه های این فلاسفه نسبت 

مشترک زیبایی شناسی موسیقی امروز به یکدیگر چگونه است؟از نکات این پژوهش پیدایش هم زبانی و درک 
ما با این حکما در قیاس با یکدیگر است؛ این امریست که اگر این پژوهش موضع خود را نسبت بدان مشخص 

 نکند باید مورد انتقاد قرار گیرد.

 مبانی نظری و پیشینه پژوهش -2

 موسیقی از دیدگاه های مختلفهنر و فلسفه ی 
درست از هنر  به آن پرداخته شده دستیابی به فهم دقیق و درک در فلسفه ی هنر مهم ترین چیزی که

لسوفان بر همین است و همان گونه که فارابی نیز معتقدست، موسیقی صناعت است. در فلسفه ی هنر نیز فی
مل طبیعت و عقیده هستند و وجه مشترک همه ی این بحث ها اینست که هنر چیزی انسان ساخت است و شا

میده شود، در غیر این صورت شود و دیگر آنکه هنر باید مفید و زیبا باشد، تا هنرهای زیبا نا اتفاقات طبیعی نمی
 جزو این دست قرار نمی گیرد.

یگر اینکه داست و  هستی شناسی در زمینه ی فلسفه ی موسیقیاولین نکته ی مورد توجه فیلسوفان، 
است.  موسیقی آوازی موسیقیِ سازی وی تأثیر  اصولاً به چه اثری می توان موسیقی گفت. دومین نکته درباره

هارمین نکته مورد چ است. موسیقی زبانی برای بیان احساساتسومین نکته ی مورد توجه فیلسوفان اینست، که 
عنی اینکه هیچ است؛ که در فلسفه یعنی موسیقیِ سازی، ی موسیقی محض یا موسیقی مطلقتوجه فیلسوفان، 

ینست که سخت ت و مهمترین دلیل برای نام گذاری موسیقی محض یا مطلق اعنصر غیرموسیقایی در آن نیس
ه تنهایی باید اندوه یا ترین مسائل فلسفی را بیان می کند؛ به طور مثال در موسیقیِ سازی یک متن موسیقایی ب

بیان مقصود  ی آن می آید وشادی را بیان کند، در حالیکه در موسیقی همراه با آواز، عناصر دیگر متن نیز به یار
سیقیِ سازی مجموعه راحت تر است؛ زیرا بیان آشکارتری دارد و به اصلاح تک بیانی نیست؛ در حالیکه در مو

 ای از عناصر در تلاش برای بیان مفهوم خود هستند، که این کار را دشوارتر می کند.
ختلف  فلسفه ای مو اما نکته ی مهمی که مورد توجه بحث ماست زیبایی شناسی موسیقی از دیدگاه ه

 ست.اخوان الصفاو  ابن سینای اسلامی و به ویژه نظر فیلسوفانی چون 
هنر به معنای امروزی آن تعریف نشده و واژه های فن و صناعت را برای تعریف آن  فلسفه ی ابن سینا،در 

ه ی فن که هم بکار برده و همچنین از این کلمات برای کاربردهای دیگر هم استفاده نموده است. مانند کلم
« صناعت»برای تعریف هنر و موسیقی و هم به عنوان یک مهارت استفاده شده است. بر این اساس کلمه ی 
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« علم»در فلسفه ی افلاطون است. اما کلمه ی « تخنه»تراز با واژه ی  در واژگان ابن سینا از لحاظ معنایی هم
 حث دیگر بکار نبرده است.تنها مختص تعریف موسیقی برای وی بوده و برای تعریف مبا

یک شدن نفس به عالم ، هنر در جایگاهی والا قرار دارد و بیشتر به منظور نزدفلسفه ی اخوان الصفادر 
ی صناعت وار نیز به بالا و راهی برای رهایی از نفوس زمینی و مادی است. اگر چه که همچون ابن سینا نگاه

 رده است.آن دارد. اما می توان گفت آن را علمی نگاه ک
شریح و تدر پایانامه محسن خاتمی به مختصری از پیشینه پژوهش حال حاضر به این شرح است. 

ت. اما همان طور که از تفضیل رسائل اخوان الصفا پرداخته و به نکاتی قابل توجه نسبت به موسیقی پرداخته اس
یقی بوده و تنها آن نسبت سلوک موسعنوان پایانامه و رشته تحصیل وی بر می آید توجه بیشتر به معنویات و 

ی است که آنچه ما بدان را از دیدگاه دینی و تاثیرات آن بر نفس و روح و انسان بررسی شده است. و این درحال
از دیدگاه این حکما مد  توجه داریم حتی اگر اشاره ای به سلوک و معنویات نیز باشد اما زیبایی شناسی موسیقی

 نظر ما است.
ن الصفا در باره رساله موسیقی از تقی بینش که یکی از سه رساله مربوط به رسائل اخوادر کتاب سه 

زبان امروزی نیاز  موسیقی است، متون اصلی این رسائل جمع آوری شده که به باز خوانی و برگرداندن آن به
جمع آوری و  ینادارد و تنها در بعضی از قسمت ها تحلیل شده است که آن هم به دلیل اینکه سالها پیش 

 بان امروزی است.زتحلیل صورت گرفته همچنان نوشتاری دشوار دارد که نیاز به بازخوانی و برگرداندن به 
« رسطو و ابن سیناابررسی و نقد تطبیقی تربیت اخلاقی از دیدگاه »علی اصغر بهری، پژوهشی با عنوان 

رسطو و ابن سینا پرداخته، تربیت اخلاقی از دیدگاه اارائه کرده است. وی در این پژوهش به نقد و بررسی تطبیقی 
ردیده و سپس اهداف و که ابتدا اهمیت تربیت و اخلاق و سپس تربیت اخلاقی از نظر ارسطو و ابن سینا بیان گ

ند و نتیجه ی تحقیق اصول و روش های تربیت اخلاقی ارسطو و ابن سینا تحلیل، بررسی و در نهایت نقد شده ا
د و جامعه به سعادت که هر دو فیلسوف مهمترین و اصلی ترین هدف تعلیم و تربیت را رسیدن فر نشان می دهد،

ربیت اخلاقی این و کمال می دانند؛ کسب اعتدال و میانه روی و کسب فضائل اخلاقی نیز مهمترین اهداف ت
ربیتی نیز داشته تو دو فیلسوف بوده است. هرچند که ابن سینا در تمامی عناوین مورد بحثش نگاهی اخلاقی 

ضائل بحث زیبایی شناسی فاست. اما آنچه از اهداف ما است علاوه بر یادآوری این نکات و تاثیر موسیقی بر این 
ینا نسبت به سموسیقی نیز هست. از این رو این پژوهش نگاه و کمک زیادی در شناخت بهتر نظریات ابن 

 اخلاقیات را داشته است.

ارائه کرده است. وی در این « رساله ی موسیقی از رسائل اخوان الصفا»با عنوان اکبر ایرانی، مقاله ای 
مقاله به بررسی چگونگی بوجود آمدن تفکرات قالب حکما اخوان الصفا می پردازد، سپس نگاه آنها به مقوله های 

و کمتر در این مختلف و همچنین موسیقی را مورد بررسی قرار داده است. اما آنچه برای ما مورد اهمیت است 
مقاله به آن اشاره شده است بحث زیبایی شناسی و فلسفی است. در این مقاله بیشتر به مسائل بنیادین و تعاریف 
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کلی اخوان الصفا از موسیقی پرداخته شد است و در قسمت آخر این مقاله نیز مختصر نرجمه ای از اصل رساله 
 به چشم میخورد.

رح و تحلیل شبه « هندسه ی خیال و زیبایی»ارزشمند در عنوان  در پژوهشی،دکتر حسن بلخاری قهی
ه و با حسن سلیقه و دقیق از آراء و مبانی بینشی حکمای اخوان الصفا در خصوص فلسفه ی هنر اسلامی پرداخت

اده است. آنچه در احاطه ی علمی، موضوع را به شرح و تبیین نظریات اخوان در باب هنرهای گوناگون بسط د
هان بینی اخوان، انسان ب آمده است عناوینی به این شرح استکه به اختصار بیان کرده ایم، تأملی در جاین کتا

راء اخوان، مبانی زیبایی، از دیدگاه اخوان،مراتب عالی در آرای اخوان الصفا، مفهوم فلسفی صناعت، زیبایی در آ
ل به تمامی نظریات م میخورد نگاهی کاممبانی نظری موسیقی در آراء اخوان و ... آنچه در این کتاب به چش

بانی نظری ماخوان در خصوص هنر و صناعت و به طور کلی جهان بینی وی است. تنها اشاره کوتاهی به 
 اری کرده است. یموسیقی و  مفهوم زیبایی از نظر اخوان شده است. که ما را در این پژوهش راهنمایی و 

ه دوره ارشد ارائه در قالب پایانام« یادین فلسفه ی موسیقیمفاهیم بن»محدثه آهی، پژوهشی با عنوان 
و تجربیات ما از  کرده است. وی در این پژوهش به بررسی و تحلیل بنیادین فلسفه ی موسیقی و ذات موسیقی
فهم انسانی و نیز  موسیقی پرداخته است. بررسی نحوه ی ارتباط موسیقی و زبان موسیقی و احساس، موسیقی و

آوری نظر فلاسفه  یقی و اثر موسیقایی از اهداف اصلی این پژوهش است. محدثه آهی سعی در جمعارتباط موس
با عنوان یکی است  مختلف در زمینه فلسفه موسیقی را کرده است اما به دلیل گستردگی مطالب و البته آنچه

ندن فلسفه ناساتنها موضوع مورد بحث آن فلسفه موسیقی است. در اینکه این پژوهش کمک شایانی به ش
ه در پژوهش حال موسیقی میکند هیچ شکی نیست. اما به لحاظ معنایی فلسفه موسیقی یکی از مباحثی است ک

ف درباره موسیقی به حاضر بدان پرداخته شده است. و دیگر آنکه ما علاوه بر نگاهی به نظریات فلاسفه مختل
 ست.طور مشخص مقایسه نظریات ابن سینا و اخوان الصفا بوده ا

 توسعه فرضیه و الگوهای مفهومی -۳

 و موسیقی زیبایی شناسی در هنر
نظرات از آن  اکثر نظریات زیبایی شناسی معروف، توسط فیلسوفان ارائه شده و تنها برخی از این

 بیان شده است.  هنرمندان است. برخی از این نظریات در کتاب های مرتبط آمده و گاهی نیز به طور ضمنی
نر پرداخته که در هبا عنوان مطالعه ی زیبایی تعریف شده، اما بعدها به بررسی همه ی زیبایی شناسی 

« هنرهای  زیبا»ا عنوان بها  ابتدا هنر و زیبایی، هریک به طور جداگانه مورد توجه بوده، اما امروز هر دو این
یی هنری به یک مقدار شناخته می شوند. تمام زیبایی شناسان و فیلسوفان به هر دو نوع زیبایی طبیعی و زیبا

ه ی مرکزی زیبایی شناسی توجه ندارند و برخی از آنها تنها زیبایی هنری را مورد توجه قرار می دهند. اما هست
 ارند. که چه گل ها باشند چه نقاشی گل ها، هر دو زیبایی درا مهم می شمارند؛ با این مثال 

در بین همه ی عناوین زیبایی شناسی موسیقی تطابق بیشتری دارد شاید ترکیب مختلفی از این آنچه 
به شمار بیاید که در توضیح مفصل تر باید گفت زیبایی در موسیقی هم هنری است و هم طبیعی، جز دسته ها 
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میگیرد و طبیعی به لحاظ موسیقی هایی که در طبیعت وجود دارد و هنری به دلیل خلق  ذهنیت گرایانه قرار
در دیدگاه عینیت گرایانه و ذهنیت گرایانه احتمالا موسیقی جز  موسیقی توسط موسیقی دان و نوازنده است.

ر برابر اشیا است نه زیبایی ذهنیت گرایانه قرار میگرد زیرا این واژه مفهومی مساوی با واکنش زیبایی شناختی د
آنکه به زیبایی و هنر به عنوان شئ نگاه شود و موسیقی که خود زیبایی دارد واکنش های متفاوت است که آن 
را جز هنر قرار میدهد. اما در بحث زیبایی روان شناختی و جامعه شناختی باید گفت جز هر دو دسته است زیرا 

میدهد. و در آخر باید گفت موسیقی جز آن دسته از هنرهاست که  هم روان و هم جامعه را تحت تاثیر خود قرار
 هم به صورت آشکارا و هم در آثار هنری به وضوح هویدا میشود.

به واکنش  بعد از آن زیبایی شناسی محسوس و غیرمحسوس و عینیت گرا و ذهنیت گرا، یعنی توجه
 یبایی شناسی است.موضوعات مهم در بحث ز زیبایی در برابر اشیاء تا توجه به زیبایی و هنر به عنوان شئ

نظر  وث حزیبایی شناسی موسیقی جز آن دست موضوعات است که از عهد عتیق تا اکنون مورد ب
ر بررسی و باز دمنتقدین و فلاسفه بود است. هر یک از آنها در طول حیات هنری خود حداقل یک بار سعی 

ن نتیجه گرفت، زیبایی دست آورد تمامی نظرات آن ها می توا شناخت آن به دیگران را داشته اند. اما آنچه از
ی بر تفکر موسیقایی شناسی کوششی است برای دستیابی به جایگاه هنر و البته موسیقی در حیات انسان و مرور

به طور کلی فرهنگ و  و ... است. و دیگر آنکه زیبایی شناسی موسیقی ارتباط مستقیمی با تاریخ و جغرافیا و
 ر کشوری دارد.تمدن ه

ا بر جسم هر چیزی که به دست انسان ساخته شود جزو صناعات محسوب می شود و تأثیرات آن تنه
دانسته و معتقدست نفس  است؛  به غیر از موسیقی که آن را به جواهر روح تشبیه کرده و تأثیرات آن را روحانی

 به دلیل وجود موسیقی است که حرکت می کند. 
را اون سر چشمه بایی و زیبایی شناسی در نزدیک شدن به قرب پروردگار است. زیدر دیدگاه اخوان زی

وسیقی را وسیله مهمه زیبایی هاست و رفتن به سوی آن یعنی نزدیک شدن به زیبایی است. و از آنجایی که 
 ای برای این امر میدانند پس موسیقی خود زیبایی است.

س زیبایی و لذت ایی، معرفت شناسی است. معنای آن، حاولین مسأله از دیدگاه ابن سینا در باب زیب
ی آورد و در مقابل بردن از آنست؛ لذت یک نوع خواستن و رسیدن به چیزیست که برای طالب آن خیر و کمال م

تفاق کامل و بی اشر قرار می گیرد و به طور کلی لذت را یک تجربه ی خوشایند و ملایم می داند، نه یک 
عنی رسیدن به زیبایی یت زیبایی و لذت در یک راستا قرار می گیرند. زیرا رسیدن به لذت نقص. پس می توان گف

 و بلعکس.
کمال یعنی نزدیک  ودیدگاه به نحوی به طور کلی زیبایی و زیبایی شناسی را در کمال می دانند  دوهر 

ست. و همانطور که لذت اشدن به خدا و قرار گرفتن در سیر صعودی مرتبه انسانی است. که اینها خود دارای 
 مال.به آن اشاره میکند رسیدن به کمال یعنی لذت و رسیدن به لذت یعنی ک اًابن سینا واضح
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له ای برای اخوان موسیقی را همه نغمه های خوش میداند و معتقد است همه ی آن زیباست و وسی 
ر یک راستا میداند. دمعرفت شناسی رسیدن به زیبایی های بیشتر است. ابن سینا در این رابطه زیبایی را با 

می رود زیبایی نیز از  زیبایی و لذت را در کنار هم قرار میدهد زیرا لذت یعنی یک تجربه خوش آیند و احتمال
 دیدگاه او به این معنی است. 

ود. هرچند در شتعاریف باید گفت زیبایی برای هر شخص به طور متفاوت تعریف می این با توجه به  
زیبایی و لذت را به دلیل  زیبایی نیز ابن سینا به نظر می رسد زیاده روی کرده باشد. زیرا کمتر می توانتعریف 

ست زیرا معرفت شامل تفاوت معنایی در یک راستا قرار داد. شاید بتوان گفت زیبایی همان رسیدن به معرفت ا
 معنی کند.مجموعه ای از صفات خوب است و این مجموعه زیبایی را نیز می تواند 

وان الصفا و ابن در دیدگاه اختعریف موسیقی بعد از پرداختن به تعریف زیبایی شناسی مهمترین  بخش 
با واژه ی  که در رسائل موسیقی در لغت معادل غنا در عربی و موسیقار است،سینا است. در دیدگاه اخوان الصفا 

ارد فرهنگ ایرانی اسلامی وواژه ی مأخوذ در یونانی  موسیقات یا آلت الغناست و به معنی ساز است و تا زمانی که
ی )موسیقایی( یا طبیعی نشده بود از آن استفاده می شد. اصوات به دو صورت حیوانی)غیر موسیقایی( و غیرحیوان

سیله ی ساز است یا و آلی )غیرطبیعی( تقسیم بندی شده است؛ این بدان معناست که صدای تولید شده یا به و
 ز نیست. به وسیله سا

یم )کانسونانس( و ابن سینا موسیقی را از علوم ریاضی می داند و صداها را به دو دسته، صداهای ملا 
لم اوزان است؛ عناملایم )دیسونانس( تقسیم بندی کرده است. موسیقی شامل دو بخش، علم ترکیب نغمات و 

ت پایه ی هر دو م است؛ او معتقدسکه ترکیب نغمات مربوط به صداهای موسیقی و علم اوزان مربوط به ریت
 اده شده است.اینها خارج از علم موسیقی است و بر ریاضی، فیزیک و علوم طبیعی و حتی هندسه بنا نه

است. و آن را جزی  این نظریات بر آن تاکید میکنند به وجود آمدن صدا از طریق ارتعاشات دوآنچه هر 
ه در توضیح بیشتر باید که موسیقی سازی و غیر سازی تعریف کرده موسیقی را به دو دست اخوان از علوم میدانند.

غیر سازی یعنی  گفت موسیقی سازی یعنی آنچه به وسیله ی ابزار و آلات موسیقی تولید می شود و موسیقی
 آنچه به وسیله حنجره یا صداهایی که در طبیعت است به وجود می آید.

یگر بخش های موسیقی نیز اشاره کرده اند که تعریف هر یک از فلاسفه بعد از اشاره ارتعاش به د 
موسیقی از نظر آنها متفاوت است.اخوان الصفا اصوات را به دو صورت موسیقی سازی و غیر سازی تقسیم کرده 

هرچند  است. و ابن سینا موسیقی را با صداهای ملایم و نا ملایم، علم نغمات و اوزان نیز تعریف کرده است.
طور مشخص به ارتعاش اشاره نکرده اما آنچه برداشت می شود اینست که او تولید صوت را به اخوان الصفا به 

وسیله ارتعاشات می داند زیرا به تولید صدا از طریق ساز ها اشاره میکند که واضح است صدای ساز بر اثر همین 
که غنا تنها شاخه از موسیقی  ارتعاشات است. در تعریف او از موسیقی که ابتدا آن را غنا خطاب کرده )در حالی

است( موسیقی را ابزار دانسته چه آن ساز باشد و چه نباشد. اما آنچه ابن سینا علاوه بر تاکید به قرار دادن 
موسیقی در بین علوم، مانند اخوان به ارتعاش اشاره مستقیم نکرده است. اما با تقسیم بندی آن به دو صورت 
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به تعریف امروزی  ات و اوزان اشاره کرده است. باید گفت تعریف ابن سیناصداهای ملایم و نا ملایم و نغم
جامع تر است. زیرا علاوه به تعریف ویژگی های صوت، هارمونی و ترکیب نغمات نیز  البته موسیقی نزدیک تر و

نظریات با تعریف امروزی و البته علمی تر موسیقی مطابقت بیشتری دارد  پرداخته است. پس می توان گفت آنچه
 .ابتدا ابن سینا و سپس اخوان الصفا است

اهمیت برای هر دو  در دیدگاه اخوان الصفا و ابن سینا از موضوعات دارای موسیقی و منشاء برون ذاتی
ستارگان نغمه ها  ودر حرکات افلاک  ستمعتقد خوانافیلسوف بوده است که آن را به انصورت تشریح میکنند. 

الم ارواح است و نواهایی ست، که برای اهل خرد لذت بخش است و آن نغمه ها برای گسترش نفس و سرور ع
افلاک و کواکب است. به  که بالاتر از آسمان قرار دارد؛ زیرا معتقدند حرکات وسایل و نغمه های موسیقی مانند

ی گذرد علت میقی معلول بشمار می رود و آنچه در عالم کون و فساد این صورت که حرکات و نغمات موس
دارند و مانند علت  است، یعنی آنچه در موسیقی می گذرد باعث حرکت در آن عالم می شود و بر یکدیگر تأثیر
علم غناء بیاموزند،  و معلول عمل می کند. دیگر آنکه بحث اصلی آنها این نیست که موسیقی و به قول خودشان

واجب الوجودی که آن را  برای تأکید بر. هر علمی و صنعتی دلیلی جداگانه وجود دارد دربلکه اینست که بگویند 
( نیز بدون حرکت آفریده، همانطور که عددی بدون شروع از یک نیست و هیچ خطی بدون نقطه، غناء )موسیقی

که هیچ کس  نشان دهنده ی آنستنیست. برای هر سه اینها که یکی عدد و یکی نقطه و یکی حرکت است، 
 نمی توان اندیشید.بدون او)خدا( نمی تواند و حتی 

ار می دهد و ابن سینا لذت را یک تجربه ی خوشایند و ملایم می داند و موسیقی جزو این دست قر
ها و نظم حاصل بالاترین لذت های نفسانی را به هر شخص می دهد. همچنین انسان به شنیدن صدای  تجربه

آن قوه ای که  آن، عشق می ورزد و معتقدست موسیقی نه به واسطه ی گوش و شنیدن، بلکه به واسطه یاز 
ن وجود موسیقی را موجب انسان را از حیوان جدا می کند، با بازنمایی صداها و ترکیب آنها لذت می برد. همچنی

 لذت و زیاده روی در آن را باعث کراهت می داند.
نشأ اصلی این نظم و اتی موسیقی را با لذت همسو می دانند. در ابتدا هرچیز منظر منشأ برون ذ دو هر 

ن نه با گوش جسم آلذت را وجود حتمی خداوند میدانند. هر دو موسیقی را دارای نظم مشخصی و برای شنیدن 
موسیقی با جهان ا بر تاثیر اخوان الصفاما وند است. ابلکه باید با گوش دل شنید. اینکه منشأ اصلی تمام اینها خد

گفت به عقیده آنها هر  بالا و بلعکس آن تاکید میکند و آن را علت و معلوم هم میداند. در توضیح بیشتر باید
هان اتفاق می افتد نیز از جآنچه در این جهان اتفاق می افتد از تاثیرات اتفاقات در عالم بالاست و آنچه در آن 

این  نا است. ابن سینا امان دهنده نظم در این جهان و افریننده ای تواتاثیرات اتفاقات این جهان است. این نشا
 به قطع رد کرده و نه مانند اخوان بر آن پا فشاری میکند. موضوع را نه

اخوان جز علل و عوامل اصلی اتفاقات را مانند نباید منشأ برون ذاتی موسیقی  آنچه دارای اهمیت است،
به شمار  ااز نقاط ضعف اندیشه آنهاخوان گفت این نظر قاطع دادن از سوی جهان ماده و بالا دانست. میتوان 

می رود. زیرا همه میدانند که نه در این جهان و نه در جهان دیگر هیچ چیز قطعی وجود ندارد و همه چیز نسبی 
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تمامی موارد ننده ای توانا اشاره می کنند و درصدد جستجوی حضور و وجود او در یاست. اما اینکه  بر وجود آفر
 قابل تامل است.هستند 

تی مخالفی با یکدیگر در دیدگاه اخوان الصفا و ابن سینا با رویکرد های مختلفی و ح موسیقی و معنویات
ای سیر ادارکی انسان رویکرد اخوان الصفا در رابطه با درک صنایع مختلف هنری و شناخت آنها برهمراه است. 

حدت می پردازد؛ است. همچنین به شرح کامل نفس انسان از کثرت به و با اتصال به عقل و صور فلکی بوده
ریق قوه ی تفکر بر طکه به وسیله ی قوه ی تخیل مراتب عالم را استخراج و تألیف و تحلیل نموده و سپس از 

یر ر نفس شنوندگان تأثبراستی و عقلانی بودن آن صحه گذاشته و دیگر آنکه هنرمند با استفاده از هنر موسیقی 
طور که قبلا نیز همان گذاشته و آنها را به سوی مراتب نفوس فلکی و صور کلی و مراتب خلقت سوق می دهد.

نیدن آن نفس حرکت موسیقی را مانند جواهری برای روح و نفس می داند، که با شبه آن اشاره کردیم اخوان 
ر قوم و انسانی همی کند و برای  تأثیری روحانی روی آن می گذارد و به حرکت و تعالی آن کمک و می کند

ای توبه و استجابت موسیقی جداگانه ای درنظر گرفته؛ مانند زنان، مردان، کودکان، برای شفای مریضان، بر
یقی را غنا و موسیقار دعاها و می گوید این علم و عمل بر روی نفس و نفس بر روی جسم تأثیرگذارست. اما موس

ر قوم ملتی و انسانی هباید گفت تاثیر موسیقی بر  می داند که غنا می کند.که در واقع نوازنده است را کسی 
گی هایی متفاوت است متفاوت است و این جز خاصیت انکار نشدنی موسیقی است زیرا هر انسانی و ملیتی با ویژ

 ه فرهنگ هایکو نه تنها در موسیقی که در همه چیز اینگونه بوده است. و همین خصوصیات متفاوت است 
ثال آن نواهایی است که مختلف را به وجود می آورد. موسیقی و معنویات رابطه ای مستقیم دارند و بارز ترین م

ما آن را در  وعبادتگاه های مذاهب مختلف وجود دارد آن هم برای فراهم کردن بستر معنوی بیشتر است 
 کلیساها، مسجاد، کنیسه ها، معابد می بینیم.

ست. رویکرد ااز صنایع علمی و روحانیست و تحت تأثیر نیروی جسم و روح موسیقی مرکب  در ادامه
به صراحت بیان  خاص اخوان الصفا به موسیقی و جایگاهش، در سیر معنوی و نفسانی، در همه ی نظریات آن

گر هنرها از جنس جنس دی . وشده است. در دیدگاه ایشان موسیقی به تلفیقی از صنعت جسم و روح می پردازد
ه که نفس شنوندگان و موضوع اصلی آنها از ماده و طبیعت است؛ در حالیکه موسیقی از جسمی روحانی بود یدی

ر انسان پدیدار دمتأثر از نغمات و الحان گوناگون و صفت های مختلفی چون شجاعت و ترس، شادی و غم را 
سیقی از آن دسته ی کند و مومی کند. آنها معتقدند که عقل هر چیزی که فایده ای داشته باشد را تحلیل م

دن دعا در محراب چیزهایی است که عقل آن را مهم می شمارد و از آن دست قرار می دهد. مانند برآورده ش
مانطور که گفته ههمانطور که حضرت داوود با ساز بربط و آواز خوشش به محراب می رفت و دعا می خواند. 

از دارد، چنانکه ستجابت زودتر دعا در صبح سحر همراه با شد موسیقی اصلی اینست و تأثیر زیادی برای اس
 بزرگان نیز در این موقع با ساز نی و بربط به دعا برمی خواستند.

ابن سینا در هیچ کجا به بحث معنویات موسیقی اشاره ای مستقیم نکرده است اما از نوشته های او در 
ن و لذت حاصله، می توان دریافت به آن بی اعتقاد خصوص تاثیرات موسیقی بر شنوندگان و تاثرات خوب و بد آ
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نیز نبوده است. صداهای موسیقی به دو قسمت تقسیم میکند؛ صداهایی متناسب و  صداهای متنافر، که صداهای 
متناسب مستقیماً به آرامش، نرمی و ملایمت نفس به وسیله ی نغمه یا همان نت های موسیقی منجر می شود 

ر عکس صداهای متناسب است یعنی نرمی و آرامش و ملایمت را از نفس دور میکند که و صداهای متنافر،که ب
 به عبارتی نبود صداهای متناسب باعث فقدان این امر در نفس می شود.

د موسیقی خوب و دیدگاه تنها می توان وجه تشابهی هرچند کم پیدا کرد و آن هم وجو دو دربین این 
صلی فرده و توضیحات مکیگذارد است. ابن سینا تنها به این موضوع اشاره ای بد و تاثیراتی که بر شنوندگان م

یدگاه ابن سینا را هم . از این رو دبه نحوی نزدیک به یکدیگرنددیدگاه  هر دو ایننداده است. باید گفت در 
رده اما در ادامه در میابیم بیان نک نظریات خود را در این باببا آنکه به وضوح  نزدیک به اخوان میدانیم زیرا او

 ویند.سخن می گ نیز که این موضوع را رد نکرده است. و هر دو از تاثیر موسیقی بر روح و نفس
کر کرده است و نه اخوان همواره بر تاثیر موسیقی بر نفس انسان و نزدیک کردن آن به قرب الهی را ذ

اگانه را توصیه کرده قوم، هر شخص و هر حالتی موسیقی جد تنها تاثیر آن را  نادیده نمیگیرد بلکه برای هر
به توضیحی در خصوص  است. آنچه در دیدگاه ابن سینا به چشم میخورد نزدیکی نظر او به اخوان است اما تنها

بتی نداده است. اخوان تاثیر صداهای ملایم و ناملایم بسنده کرده و در هیچ جا آن را به صور فلکی و نفس نس
و  نس ماده نمیداندشاخض ترین تاثیرات موسیقی را روحانی کردن نفس میداند. زیرا موسیقی را از جیکی از 

 علاوه بر لطافت تاثیرات چون شجاعت و شادی و غم و ... نیز را می گذارد.
انسان و روح و نفس  شاهد تاثیرات خوب و بعد موسیقی بر همواره ماباید این نکته را در نظر گرفت که 

گفت از تاثیرات خوب و مثبت  ه ایم. زیرا موسیقی به راحتی می تواند انسان را غمگین یا شاد کند. اما بایداو بود
س های مختلف شود. حآن نیز نمی توان گذشت.حال این تاثیرات تنها بر روی لطافت روح باشد یا باعث ایجاد 

است که شنیدن آن  و آواز چنان لطیف در این موضوع معتقدست ستارگان نیز ساز و آواز ی دارند و این ساز
وایی هم داشته باشند، آباعث لذت بیشتری می شود. اما این آواز ستارگان  نیست، حقیقت آنست که ستارگان اگر 

 آوایی روحانی و ماورائی دارند.
صوص موسیقی آن خاز دیدگاه اخوان عقل اگر چیزی که فایده ای نداشته باشد آن را نفی میکند و در 

ات معنوی موسیقی یست که عقل آن را می پذیرد و آن را مهم تلقی می کند.در ادامه برای اثبات تاثیرچیز
تر کردن فضای معنوی حضرت داوود صدای زیبایش و استفاده بزرگان از سازها در هنگام دعا و نیایش برای بیش

نیست که ما در این  موسیقی چیزینچه اخوان گفته است در باره موسیقی ستارگان باید گفت آن آاشاره میکند. 
افتد نه معنایی که ما  جهان می شناسیم در واقع منظور از موسیقی ستارگان آن اتفاقاتیست که در بین آنها می

یست که اخوان در ادامه به از آوا و موسیقی داریم. اما آنچه ما از این عنوان می توانمی برداشت کنیم همان چیز
یرسد که در هریک اینست که ساز و آواز و موسیقی که در هنگام عبادت به گوش مآن اشاره کرده است و آن 

 از مذاهب نیز به نحوی وجود دارد.
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ایست که مورد توجه در دیدگاه اخوان الصفا و ابن سینا از جمله عنوان ه موسیقی و اخلاقیات و فضائل
پرداخته اند. در ادامه  ح درباره اخلاقیاتهر دو فیلسوف همواره قرار داشته است و در بخش های گسترده ای بشر

ر شنوندگان آن، ابتدا بدر تشریح این رویکرد در خصوص تأثیر موسیقی پیوند آن با موسیقی را مطالعه میکنیم. 
لی موسیقی است، که باید گفت ماهیت موسیقی با دیگر صناعات و هنرها متفاوتست و این تفاوت در ماده ی اص

را که اخوان، حقیقت اصلی ت ویژه ای بر اعمال، رفتار و بطور کلی فضائل اخلاقی دارد. زیروحانی بوده و تأثیرا
فس می داند و در انسان را نفس و هدف نهایی را رسیدن به غایت اخلاقی و رسیدن به وضعیتی آرمانی در ن

عود آن ص بینش او اخلاق واجب است و تن را محافظت می کند و در جهت کمال نفس حرکت و به سیر و
 کمک می کند. 

اتی تحت ذپس می توان گفت در حقیقت اخلاق ذاتی مقدمه ای برای اخلاق اکتسابی است. اخلاق 
در بدن هر  اک، آتش، باد(ترکیبات چهارگانه )آب، خ، دومی تأثیر ستارگان قبل از تولدتأثیر سه چیز است: اولی 

 است.  محیط طبیعی و شرایط زندگیکس و سومی 
بطه ی مستقیمی با ن نیز مانند دیگر حکمای اسلامی معتقدند، اخلاق و رفتار انسان ها راحکمای اخوا

ات و اوصاف انسان ها تأثیر دارد و تفاوت در این چهارگانه )بلغم، سودا، صفرا، دم( بر حالات و خلقی طبع و مزاج
 می گذارد. 

ی باکی از فراموشکاری و ببطور مثال: آنهایی که جزو مرطوبان هستند بزرگواری، سماجت نفس، 
 خصایص آنها بشمار می رود.

مسیری پوست تیره، نیز بر روی ظاهر و اخلاقیات تأثیر دارد. بطور مثال: ساکنان مناطق گر آب و هوا
وداوی است و این دندان های سفید، چشم و دهان گشاده و فراخ، و موهای مجعد دارند، باطن بدن هایشان س

 هست و برعکس آنها ساکنان مناطق سردسیری هستند. حرارت در اطراف بدن نیز
مانند تأثیرات مزاجی،  مبتنی بر آراء اخوان، اخلاق در نگاه آنها جنبه ای فراتر از نظریه پردازی هایی

ثر در آثار و کارهای طبعی، نژادی و روحانی... دارد و بیشتر رویکردی عملی به خود می گیرد و به عاملی مؤ
 یات بشر تبدیل شده است. ستوده شده در خلق

ق است. از تأثیرات از دیگر ارکان مهمی که اخوان به آن اشاره کرده، حفظ تعادل و میانه روی در اخلا
ال نغماتی که از موسیقی بر شنوندگان همین تعدیل خلق و آرام بخش بودن نغمات در روح آنهاست. برای مث

ی نفس شنوندگان چنان صلح می اندازد، یا نغماتی که بر روشدت خشم می کاهد و کینه ها را از بین می برد و 
ی کند و باعث مقاومت تأثیری دارد که مایه ی مهربانی می شود. یا انسان ها را در زمان سختی و رنج یاری م

ر هنگام تسبیح و داشاره می کند که « المحزِن»و شجاعت آنها می شود. در نهایت به نوعی موسیقی به اسم 
 ن باعث جاری شدن اشک و لطافت روح می شود.خواندن قرآ
ابن سینا با آنکه به تفضیل به بحث اخلاقیات پرداخته است اما درباره تاثیرات موسیقی بر اخلاقیات  

تنها به این اشاره کرده است، موسیقی چون باعث لذت می شود و این لذت چون خوش آیند است بر اخلاق و 
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تاکید بر نگه داشتن تعادل می کند یعنی نه آنقدر آن لذت زیاد شود که موجب نفس انسان تاثیر گذار است. اما 
 کراهت شود.

ثیر گذار است بلکه باعث در دیدگاه اخوان و ابن سینا چنین بر می آید که موسیقی نه تنها بر اخلاقیات تا
تن خشم و کینه و... می رفحفظ تعادل در رفتار و میانه روی می شود. موسیقی خلق را آرا میکند و باعث از بین 

 شود. در دل و نفس شنوندگان مهربانی می آورد.
لاوه بر تاکید و ابن سینا و اخوان از عوامل رسیدن به وضعیت آرمانی نفس را موسیقی میدانند. و ع

لاقیات اثیرات اکتسابی بر اختتاثیرات آن بر نفس بر اخلاقیات و فضائل نیز اشاره میکنند. اخوان علاوه بر موسیقی 
ا تاثیرات موسیقی بر اخلاقیات مانند ستارگان و آب و ها و تاثیرات عوامل چهارگانه را نیز مهم تلقی میکند. نه تنه

ر ما ثابت شده است که امروزه شاهد استفاده موسیقی برای درمان بیماری ها هستیم. پس آنچه امروزه نیز ب
 تاثیرات موسیقی بر اخلاق، خلق و خو و ... است.

 وش شناسیر -4
ایی شناسی این پژوهش با توجه به فلسفی بودن موضوع و کشف ماهیت بین فلسفه ی موسیقی و زیب

مطالعات کتابخانه ای  و ماهیت بین آنها تحقیقی بنیادین است. این پژوهش بنیادی نظری است، زیرا بر پایه ی
 و از استدلال های عقلانی و مقایسه ای استفاده و انجام گرفته است.

ایت وجود دارد و در این پژوهش باتوجه به هم عصر بودن حکیمان )درباره ی حکما اخوان الصفا دو رو
که احتمالًا « اخوان الصفا»و « ابن سینا»در برخی منابع آنها را در قرن دهم معرفی کرده اند( موردنظر ما یعنی 

تمال تحریف و در شود. اما چون اح محسوب می پایاییشرایط یکسانی به لحاظ اطلاعات داشته اند، روش ما 
 هم محسوب شود. ریاعتبایا  رواییدسترس قرار نگرفتن تمامی منابع اطلاعاتی از آنها را داریم ابزار ما 

بیقی تحلیلی و تط -روش تجزیه و تحلیل اطلاعات و داده ها در این پژوهش کیفی  و روش توصیفی
 است. 

تفسیری تأکید می  کیفی و کل گرایانه و استفاده از رهیافت هایبراطلاعات » تحلیل کیفی تحقیقی است که 
حقیق کیفی تکند. روش های سنجش آن بیشتر به تفسیر و توصیف ختم می شود تا به تحلیل آماری. هدف 

ی تقریبا به طور تمام و فهم فرد یا حادثه ای در شرایط طبیعی آن و با توجه به زیمنه مربوطه است. تحقیق کیف
 (127، ص 1385)شارع پور، « مورد ارزش هاست.کمال در 

انند این ها، از از بین روش های مختلف تحقیق کیفی که عبارتند از: تحلیلی، توصیفی و تطبیقی و م
زش شناسی این دو برای تبیین مبنای فلسفی موسیقی، از روش استباطی برای بررسی تاثیر ار« روش توصیفی»

ل تربیت اخلاقی برای تطبیق و مقایسه اهداف و اصو« تطبیقی»از روش فیلسوف در زیبایی شناسی موسیقی، 
ه به عبارت دیگر توصیف شناخت یک پدیدار یا دیدگاه در پرتو مقایس» استفاده می نماییم و روش تطبیقی یعنی: 

 یدگاه های این دو( و همچنین از روش انتقادی برای نقد د320)قراملکی، ص « و تبیین مواضع خلاف و وفاق
 م.به صورت متقابل استفاده میکنی« دیدگاه اسلامی»فیلسوف )ابن سینا و اخوان الصفا( و 
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ث و نظریات را در این پژوهش نیز تلاش شده است بدون هیچ پیش داوری و با کمترین دخالتی، مباح 
 همانطور که هست، تنها تحلیل کنیم و به زبان امروزی و فهیم تر برگردانیم.

 یافته های پژوهشتحلیل داده ها و  -5

زیبایی شناسی آن  وبا مطالعه آرای و اندیشه های ابن سینا و اخوان الصفا، نکاتی در مورد موسیقی  
ن الصفا تأکید بر روی استنباط گردید که مطابق سوالات پژوهش، نتایج بدست آمده نشان داده ابن سینا و اخوا

 یر می باشد:زاوت های داشته اند که به قرار برخی نکات در زمینه های مختلف موسیقی شباهت ها و تف
معرفت شناسی می  ابن سینا اولین مسئله قبل از مسئله زیبایی شناسی را شناخت معرفت یا به عبارتی

ود لذت و حس زیبایی خداند. یعنی لازمه رسیدن به زیبایی را شناخت معرفت می داند.که این شناخت به همراه 
در موسیقی وجود دارد  مال و خیر نزدیک می کند و از شر و بدی دور میکند. آنچهبه همراه دارد و ما را به ک

دن به آن معرفت و لذت و و تجربه زیباییست که این به این معناست که موسیقی به عنوان ابزاری برای رسی
اثیرات یقیست که تزیبایی و کمال است. موسیقی را باید با گوش دل شنید نه با گوش جسم و جان و این موس

شود. ابن سینا  مطلوبی بر نفس و جان می گذارد و باعث ایجاد بالاترین لذت های نفسانی در هر شخص می
درک زیبایی ها  وهمواره در تمامی موارد از وجود تعادل صحبت می کند حتی در موسیقی که خود باعث لذت 

 است.

ها بر جسم مادی یرات آن را نیز تناخوان هرچیزی که به دست انسان ساخته شود را جز صناعات و تاث
نشأ و تأثیر اصلی مانسان می داند. اما موسیقی جز آن صناعاتیست که هرچند که ساخته دست انسان است اما 
نیز هست. آنچه بر  آن از ستارگان و کواکب است و به دنبال آن تاثیراتش نیز علاوه بر جسم بر جان و نفس

ت نزدیک میکند. آنچه ه قرب  پروردگار که هدف اصلی آفرینش نیز همین اسجان و نفس تاثیر می گذارد ما را ب
ز وسیله هاست که ما را به قرب پروردگار نزدیک میکند شناخت و دیدن زیبایی هاست. موسیقی جز آن دست ا

ا به نفس یاری میکند. ی به دلیل ایجاد حس زیبایی ما را در این امر یعنی )نزدیکی به قرب پروردگار( و شناخت
 عبارتی آن جوهر زیبایی را در روح بیدار می کند.

ن هم نزدیکی آدر دیدگاه هر دو فیلسوف نگاه به زیبایی و شناخت آن در یک چیز خلاصه می شود و 
بیان کرده اند، اما باید  به پروردگار و شناخت معرفت است. اگرچه هر یک با واژگانی متفاوت زیبایی را تعریف و

ست. آنچه ما را ی و درک مفهوم آن رابطه مستقیمی با شناخت و درک نفس، من و معرفت اگفت شناخت زیبای
بن سینا و اخوان در در سیر صعودی مرتبه انسانی یاری می کند آگاهی از همین مراتب است. اگر چه دیدگاه ا

ایشان همین شناخت ای بقیه موارد ممکن است تفاوت هایی داشته باشد اما باید گفت نتیجه به دست آمده از آر
 ت.و درک معرفت ، نفس و شناخت پروردگار برای رسیدن به زیبایی ها و لذت بردن از آن اس

 بحث و نتیجه گیری -6
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ارگرفته که موسیقی جزو آن دست از مباحثی است که مورد بحث تمامی فلاسفه، ادیان و مذاهب قر
ت. نتیجه ی تفکر اسلامی مبدل شده اساین موضوع شامل دین اسلام نیز می شود و به موضوع مهمی در 

 حاصل از این مباحث بدین قرار است:
یکدیگرند؛ از سویی  در فلسفه ی اسلامی دو نظریه وجود دارد که به نحوی در مقابل یکدیگر و در جایی کنار

قرار دارند. طونی دارند، فارابی و ابن سینا و از سویی دیگر اخوان الصفا و کِندی که دیدگاهی به شدت نو افلا
انی در ارتباط می دانند. اخوان الصفا و کندی که دیدگاهی فیثاغوری دارند و موسیقی را با علم حساب و نظم آسم
د را از آنها می گیرند و در نتیجه موسیقی را امری عینی و واقعی درکنار هم می دانند و معتقدند قدرت اصلی خو

 ای رسیدن روح به عالم بالا می دانند.موسیقی را بازتابی از افلاک و وسیله ای بر
ز دیگر امور می دانند و ادر مقابل، ابن سینا و فارابی نگرش نو افلاطونی به موسیقی ندارند و آن را جدا 

که در پی آن بوده  صرفاً از جایگاه لذت آفرینش صوت و ترکیبات جدید صداها می بینند و تنها نکته ی مهم
 ات می توان لذت برد.اند، اینست که چگونه از اصو

ر جستجوی بازتاب همانطور که گفته شد تضاد بین این نظریه به وضوح پیداست. اخوان الصفا و کندی د
 موسیقی هستند و فارابی و ابن سینا در پی تأثیرات آن بر ما هستند.

داده، که رسی قرار ابن سینا فیلسوف و نظریه پرداز قرن چهارم طیف وسیعی از علوم را مورد نقد و بر
 این طیف شامل هنر و به ویژه موسیقی نیز هست.

هی نقادانه دارد و بطورکلی ابن سینا موسیقی را بیشتر از حیث علمی بررسی کرده و مانند فارابی نگا
ساب است حمعتقدست موسیقی تحث تأثیر علم است و در دسته ی علم ریاضی که شامل هندسه و هیئت و 

ه های آن به دیگر جنب برخلاف نظریات اخوان الصفا که به موسیقی علاوه بر علم، می داند، نه طبیعیات. یعنی
 ست. ا..، پرداخته نیز، مانند منشاء برون ذاتی موسیقی، موسیقی روحانی، موسیقی و اخلاقیات و فضائل و.
قی را علم ا آنکه موسیبابن سینا کمتر به آن اشاره کرده، اما نکته ی قابل توجه آنست که ابن سینا نیز 

یقی برای کسی است و صنعت می داند، اما بعد هنری آن را نفی نمی کند و از دیدگاه وی عنوان هنرمند موس
داشته باشد را عالم نکه بتواند آهنگ بسازد و کسی که تنها علم آن را آموخته باشد و ذوق و قریحه ی هنری 

 موسیقی می توان نامید، نه هنرمند موسیقی. 
تقدین این عرصه چند کوتاه، از لذت های موسیقی و اندازه ی این لذت سخن گفته و  منابن سینا، هر

ختن به صفات اصلی و تحسین می کند. در همین راستا کسانی که به قول ابن سینا پوشاندن افکار کهنه و پردا
 سزاوار تحسین می داند. نیز کیفیت اشیا را درک کرده و به آن می پردازند را مورد توجه خود قرار داده و آنها را

مچون دایره ههدف حکمای اخوان الصفا، که در قرن چهارم می زیستند، از تألیف رسائل مختلف که 
ز ان بوده که همه ی ادیان و مکاتب فلسفی و فکری را درکنار هم قرار دهند و علمی است، ای-المعارفی فلسفی

 ی به وضوح پیداست.ری، افلاطونی، ارسطویی و یونانآن استفاده کنند. بر رسائل آنها دستگاه فکری فیثاغو
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که گفته شد باتوجه  در نگاه اخوان الصفا هرچند که صناعت و علم موسیقی نیز بررسی شده، اما همانطور
توجه بوده و به تفضیل  به هدف آنها برای کنار هم قراردادن علوم و فلسفه، مباحث عرفانی آن نیز بسیار مورد

 شده است. درباره ی آن صحبت

  پیشنهاد و راهکار

 نتایج بدست آمده از بررسی و جمع بندی مطالب ارائه شده به شرح زیر است:

   ارد، در واقع دبا آنکه رویکردهای مختلفی از سوی فلاسفه و حکما نسبت به موسیقی وجود
حقیقت درک  حقیقت موسیقی تنها یکی است و آنچه موجب تفاوت در دیدگاه آنها می شود، نحوه ی

ار است. این موضوع این موضوع است. این دیدگاه های مختلف، کاربردهای متفاوتی از موسیقی را خواست
آنست و این  باعث بوجود آمدن انواع مختلف موسیقی می شود، آن هم به دلیل نوع متفاوت گزینش

 ورت می گیرد.صگزینش باتوجه به محورهای مختلف موسیقی مانند فاصله، ریتم، نحوه ی بیان و .. 

   سیقی، درباره ی موسیقی نشان دهنده ی این نکته است که منشأ مو ابن سیناآثار
عی ندارد. بدین بوده و هیچ ارتباطی با افلاک یا چیزهای ماوراء طبی« احساسات و عواطف انسانی»

امروزی ا تعاریف ترتیب می توان نتیجه گرفت ابن سینا رویکردی کاملا ً علمی به موسیقی، مطابق ب
 دارد. همچنین با درک ما از موسیقی تطابق بیشتری دارد.

   از اهمیت « خیال عالم»، موسیقی منشاء آسمانی دارد و نقش اخوان الصفادر آثار و دیدگاه
لم امکان پذیر خاصی برخوردار است. درک زیبایی شناسی موسیقی این حکما بدون اعتقاد به این عا

ستقل بوده اند. می داشته و همه ی آنها مربوط به محاکات از عالمی نیست، زیرا که خیال نقش اساس
وسیقی یعنی رسیدن آنها موسیقی را هنری کاربردی دانسته و علاوه بر کاربردهای آن، به نقش اصلی م

 .انسان به کمال نهایی بیان کرده اند

  باط و درک رتتمام این رویکردها در جایی یک نقطه مشترک دارند و آن اینست که برای ا
قی و نوعی سیر بهتر موسیقی از برای هنرمند و هم برای شنوندگان، تزکیه نفس و رعایت اصول اخلا

 و سلوک الزامی است.
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 گزیده منابع و مآخذ

  م.1953رسالة فی ماهیّة العشق، احمد آتش، استانبول(. 1363. )ابن سینا -

 .ناصر خسروانتشارات : ابن سینا، الشفاء، الاهیّات، تهران -
 نوار، اجوامع علم موسیقی، ریاضیات شفا، ترجمه سید عبدالله  .(1394). سینا ابن -

 .بنیاد علمی فرهنگی بوعلی سینا: انتشارات همدان
 .فکر روز انتشارات: الهیات نجات. ترجمه سید یحیی یثربی. تهران .(1370ابن سینا، ) -

 .لامیفرهنگ استهران: انتشارات حکمت هنر و زیبایی،  .(1388) .بلخاری قهی، حسن -

 .گستان هنرفرهنانتشارات  :هندسه ی خیال و زیبایی، تهران .(1388). بلخاری قهی، حسن -

 .لامیفرهنگ اس : انتشارات(، حکمت هنر و زیبایی، تهران1388بلخاری قهی، حسن، ) -

 .هنرستان فرهنگ: انتشارات (، هندسه ی خیال و زیبایی، تهران1388بلخاری قهی، حسن،) -

نتشارات ا: (، سرگذشت هنر در تمدن اسلامی، حسن افرا، تهران1383بلخاری قهی، حسن،) -
  سوره

 نشگاهی.(. سه رساله فارسی در موسیقی، تهران: انتشارات نشر دا1371بینش، تقی. ) -

انتشارات  هران:ت،(ترجمه دکتر رحیم کوشش)یی شناسی، ا(، مبانی زیب1396پارکر، دویت اچ، ) -
 سبزان.

 .متسانتشارات  :تهران ،(، جامعه شناسی آموزش و پرورش1385شارع پور، محمود، ) -

چاپ  ،(ابوالقاسم ترجمه محمدرضا)(، درآمدی با زیبایی شناسی اسلامی، 1395لیمن، اولیور، ) -
 .انتشارات ماهیتهران: سوم، 

 30لصفا، شماره ا(، رساله ی موسیقی از رسائل اخوان 75و بهار  74ایرانی، اکبر، )زمستان  -
هان، دانشگاه اصف ، )پایانامه ارشد(،مفاهیم بنیادین فلسفه ی موسیقی (،1392) ،محدثه ،آهی -

  دانشکده ادبیات و علوم انسانی، ایران

رسطو و ابن (، بررسی و نقد تطبیقی تربیت اخلاقی از دیدگاه ا1395بهری، علی اصغر، ) -
 ، ایران.سدانشگاه تربیت مدر (،پایان نامه ارشد)سینا،

، دانشگاه قمد(،ارشپایانامه )(، بررسی و تحلیل هویت فلسفه اسلامی، 1394پایدار، رسول، ) -
 ایران.

خوان ا(، نسبت سلوک معنوی موسیقی از منظر افلاطون و حکما 1396خاتمی، محسن، ) -
، لامه طباطباییدانشگاه ع ،دانشکده ی الهیات و معارف اسلامی (،پایان نامه ارشد)الصفا، 
 ایران.
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 یرانیا یبر سنتورنواز یمحجوب یمرتض یانویپ ریتاث

 

 چکیده

سی مورد درنیتهاز م بعد بخصوص متمادی سالیان طول در میتوان را ایران در سنتور ساز تکنیکی تغییرات  برر

صالتا سازی پیانو سو، دیگر از. داد قرار ست شرقی ا شه که ا  نقش تحولات این در و بوده سنتور ساز در آن ری

 عنوان به پیانو بالعکس و میباشد ایرانی کلاسیک پیانو بر سنتور متقابل تاثیرات عوامل این از یکی. است داشته

شته گوناگون تاثیرات نیز سنتور بر غربی شده سازمتحول ست گذا  ساز در میتوان ار تاثیر این ترین شاخص. ا

ــی پیانو ــنتور با تقابل در محجوبی مرتض ــی س  تکنیکی یجنبه از مقوله این به دارد بنا پژوهش این. کرد بررس

 نسل دوره دو در سنتور ازس تکنیکی تغییرات و تاثیرات بررسی ای کتابخانه شیوه به گذرا بررسی با لذا. بپردازد

سل و اول شهود کاملا دوم ن ست م ساتیدی نمونه عنوان به. ا صا چون ا صور  ضا ورزنده، من ضل الله رمیر ، ف

سل دو تاثیرگذار نمایندگان عنوان به مشکاتیان پرویز و توکل، مجید نجاحی، فرامرز پایور  ایرانی سنتورنوازی ن

شند  ساختاری حتی و نتورس به پیانویی یافته انتقال تکنیک و پردازی ملودی لحاظ به متعددی تاثیرات که میبا

 .انـــدداشــــــتـــه (مضــــــراب گـــذاری نـــمـــد نـــمـــونـــه عـــنـــوان بـــه) 

 

 نوازی داههمرتضی محجوبی، شیوه نوازندگی، پیانو ایرانی، سنتور ایرانی، ب واژگان:کلید
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 مقدمه -۱

د و آثاری را از خود بجا در تاریخ پر فراز و نشیب موسیقی ایران، موسیقیدان های مختلفی به منصه ظهور درآمدن
ثارشان همین یگانگی آگذاشتند که هر کدام در نوع خود بی نظیر و یگانه بوده و یکی از دلایل ماندگار شدن 

شمسی  40تا  20دهه  یکی از بهترین دوران تاریخ موسیقی ایران بینهنرمند در زمانه خود بوده است. بی شک 
ادیو در ایران و پدید ربوده است که اغلب آن را دوره طلایی موسیقی ایران می نامند که مقارن بود با تاسیس 

می ریخ موسیقی ایران آمدن آثاری فاخر که هنوز بعد از چند دهه همان آثار ساخته شده جزء آثار ارزشمند تا
یگانه ترین موسیقیدان  وباشند. موسیقیدان های آن دوره اغلب در حیطه کاری و فعالیتی خود جزو بی تکرارترین 

لقی، ابوالحسن صبا، کلنل وزیری، روح الله خا های تاریخ موسیقی ایرانی بوده و هستند. هنرمندانی همانند:
وسیقی می ترین موسیقیدان های تاریخ ممرتضی محجوبی، علی تجویدی، حسن کسایی و...همه از شاخص 

نو به ایران و شروع نوازندگی باشند که هر یک به نوعی ردپایی از خود بجا گذاشته اند.  به دلیل تاریخچه ورود پیا
رک است. یکی از مطالبی دبا این ساز در ایران، شباهت بین دو ساز پیانو ایرانی و سنتور کاملا مشهود و قابل 

شد. با توجه به اینکه ساز یرانی بسیار مورد بحث است، تقابل پیانوی ایرانی با ساز سنتور می باکه در موسیقی ا
از می نواختند، یکی از سپیانو از غرب وارد ایران شده بود و در آن زمان معدود نوازندگانی بودند که با این 

بود که انگار  ی به گونه ایمشهورترین و بارزترین این نوازندگان مرتضی خان محجوبی بود. ساز محجوب
پیانو اجرا می  کلاسیک ایرانی را روی ساز دومضراب سنتور در حال نواختن است و به نحوی اصالت موسیقی

می شنود، سوای اینکه  کرد که اصلا شنونده احساس نمی کند که این موسیقی را با سازی اروپایی و غیر ایرانی
ار مرتضی خان و سنتور نوازان یی آن زمان بوده است. با مطالعه شنیداری آثساخت پیانو تاثیر گرفته از سنتور اروپا

اظ اجرای مطالب موسیقی ایرانی بیشتر به این نکته پی می بریم که این دوساز شباهتی با همدیگر دارند. از لح
ه شباهت لیل است کایرانی و نحوه اجرای تکنیک ها و تزئینات این دو ساز شبیه به هم هستند و به همین د

باشد.  اهداف این پژوهش  بین پیانو ایرانی با ساز سنتور مورد توجه علاقمندان و پژوهشگران موسیقی ایرانی می
ثیر آن بر سنتورنوازی به بررسی جنبه های تکنیکی، و اجرای تزئینات و آرایه های پیانوی مرتضی محجوبی و تا

دگان سنتور رادیو و از هم نوازان ایرانی به طور ویژه نوازنایرانی می پردازد و همچنین اینکه کدامیک از سنتور
یر گرفته اند. و این نسلان محجوبی و حتی نوازندگان نسل های بعد از چه جنبه ای از ساز محجوبی بیشتر تاث
ثیری بر سنتورنوازان سوال در ذهن نگارنده بوجود آمده که از لحاظ موسیقایی وتکنیکی پیانوی محجوبی چه تا

 ته است.گذاش
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 شمبانی نظری و پیشینه پژوه-2

جه به معاصر بودن مرتضی محجوبی یکی از بزرگترین و خلاق ترین موسیقیدان های سده اخیر می باشد. با تو
حتی آهنگسازی  ومحجوبی در تاریخ موسیقی ایرانی، تحقیقات و پژوهش هایی برروی سبک و شیوه نوازندگی 

غفول مانده و کمتر ن گفت نسبت به بقیه هم نسلان و همکارانش در رادیو مایشان انجام نشده و حتی می توا
رباره ایشان همین کم دمورد توجه قرار گرفته است. یکی از انگیزه های بنده برای نوشتن این مقاله و پژوهش 
ضی خان ظیر بودن مرتتوجهی به سبک و شیوه ایشان در موسیقی ایرانی می باشد که متاسفانه با توجه به کم ن

نگرفته است. از  در تاریخ موسیقی ایران آنچنان که باید و شاید برروی پیانو محجوبی پژوهش هایی صورت
سختتر کرد و به تعبیری  منظر دیگر این کم بودن و محدود بودن اطلاعات درباره ایشان کار را برای بنده بسیار

ر اختیار نداشتم. تنها کتابی دانم به آن استناد کنم را به جز چند خاطره و بیوگرافی نه آنچنان دقیق مطلبی که بتو
ای ایشان می که درباره مرتضی خان محجوبی چاپ گردیده، کتاب مشق استاد است که مجموعه دستنوشته ه

رباره تکنیک باشد که به کوشش شاگرد ایشان خانم فخری ملک پور چاپ گردیده که آن هم به طور جدی د
برای خانم ملک  بی مطلبی ارائه نداده و تنها عکس دستنوشته هایی که محجوبینوازندگی مرتضی خان محجو

رای پیانو به گردآوری پور نوشته بودند چاپ شده است. در سالهای اخیر کتابی با عنوان ردیف مرتضی محجوبی ب
وف به خط شهرام محذوف چاپ گردیده که همان دستنوشته های محجوبی می باشد که به کوشش آقای محذ

 نت بین المللی برگردان شده و چاپ گردیده است.

 

 ها و الگوی مفهومیتوسعه فرضیه -۳

دگی مرتضی خان نوع آرایه غیر ساختاری در نوازن 4الگوی مفهومی این نوشتار بر اساس تجزیه و تحلیل 
در تاریخ  ره مشخصیمحجوبی صورت گرفته است. در پی این تجزیه و تحلیل، میزان اثر پذیری سنتورنوازان دو

 موسیقی ایرانی مورد بررسی قرار میگیرد.

 روش شناسی-4

فر در مقاله ایی در فصلنامه ماهور شماره ی دکتر محمدرضا آزادهطرح پژوهش در این مقاله با استناد به نوشته
ای ساختاری با این مضمون که آرایه ها در موسیقی ایرانی را قابل تقسیم به دو گروه یا دسته با عنوان آرایه ه 39
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و غیر ساختاری کرده اند، انجام شده است. این مقاله به طور مشخص به آرایه های غیر ساختاری پیانوی مرتضی 
محجوبی پرداخته و در مقایسه با آرایه های غیر ساختاری سنتورنوازانِ تحت تاثیر محجوبی، به داده های جدیدی 

شیوه کتابخانه ای و مقایسه فایل های صوتی پیانوی  دست یافته است. ابزار و روش گردآوری داده ها به
 محجوبی در قیاس با اجرای سنتورنوازان ذکر شده توسط نگارنده انجام گرفته است.

 

 ا و یافته های پژوهشتحلیل داده ه-5

 تاریخچه پیانو ایرانی

 است پیانو معمول ندازها از کوچکتر کمی که اکتاو 5 پیانویی 1806 سال بناپارت، ناپلئون زمان در فرانسه سفیر
 سلطنتی تالار در هاسال تا و شد انایر خاک وارد که بود پیانویی اولین این. داد هدیه قاجار شاهفتحعلی دربار به را

 از که هنگامی اریسپ سفر در شاه ناصرالدین ،1873 سال حوالی بعد هاسال .داشت دکور و زیبایی جنبه فقط
 دستگاه چهار بلادرنگ بود؛ ردهک هدیه جدش به ناپلئون که افتاد پیانویی یاد به کرد،می دیدن پیانو نمایشگاه یک
 سرانجام تا بنوازد چیزی زسا این با توانستنمی کسی. رسید ایران به بعد ماه دو یکی که داد سفارش پیانو

در سال هجدهم ". .رفت آن سراغ و شد کاربهدست بود سنتور نوازنده و دربار موسیقی گروه رئیس که سُرورالملک
کی از آنها به خانه ما آمد. یسلطنت ناصرالدین شاه تجارتخانه)رمن( برای نخستین بار چند پیانو به ایران آورد که 

ین چگونه سازی است، چگونه روزی که پیانو را نزد جدم نظام الدوله معیرالممالک آوردند، همه حیران ماندند که ا
پردازد و ه مینه اش نواخت؟!سرورالملک که حضور داشته است، پیش رفته به مطالعبایدش کوک کرد و چگو

به  دارد که پیانو کوک ماهور است و با تسلطی که به سنتور داشته ساز تازه راپس از ساعتی آزمایش اظهار می
 برای که نسویفرا لومر آمدن ( با291: 1390)معیر الممالک "نوازد.آورد و چند پنجه از ماهور میصدا می

 برای لومر. شد مواره پیانو جمله از غربی سازهای ورود برای راه بود، آمده ایران به نظام موسیقی سرپرستی
 او شاگردان و لومر که گفت توانمی. کرد اجرا و تنظیم پیانو برای را ایرانی فولکور هایآهنگ بار نخستین

به طور " .هستند ایران در ونوازیپیان پیشگامان از( مفخم محمود و یحیائیان معتمدالدوله باشیان،مین غلامرضا)
 وه تقسیم کرد:کلی پس از ورود پیانو به ایران  نوازندگانی که با آن نواختند را می توان به دو گر

رخی با همان کوک . گروهی که به نواختن موسیقی سنتی با پیانو پرداختند ) برخی با کوک ربع پرده و ب1
 و قطعاتی هم بر اساس موسیقی ایرانی برای پیانو آهنگسازی کردند.استاندارد( 

 . گروهی که ترجیح دادند با پیانو فقط قطعات موسیقی کلاسیک اروپایی را اجرا کنند.2
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ملک یحیاییان ) ابتدا از گروه اول، پس از سالار معزز سه تن از هم عصران او شهرت بیشتری یافتند: معتمدال
قلید از صدای تار آقا حسینقلی محمود مفخم ) شاگرد تار آقا حسینقلی( و مشیر همایون شهردار ) ت نوازنده تار بود(،

ی حسین خان اسماعیل زاده و سنتور محمد صادق خان(. از شاگردان مفخم دو تن شهرت کسب و کمانچه
ه از کودکی نزد ککردند: حسین استوار ) ابتدا تار می نواخت و شاگرد درویش خان بود( و مرتضی محجوبی 

 (1397) آزاده،"مادرش پیانو می نواخت.

 پیانو دل از رتمها با را سنتی هاینغمه مهجورترین و داشت سنت به بیشتری بندی پای محجوبی مرتضی
 ساز از بخشی نظراناحبص بسیاری و بود محجوبی بخشالهام نواهای از سماعی حبیب سنتور. کشیدمی بیرون
 آوازهای و هادستگاه برای مختلفی هایکوک از محجوبی. دانندمی محجوبی هاینواخته در متبلور را حبیب

 دوهزار به نزدیک محجوبی انست؛د ایرانی کلاسیک پیانوی پدر بایستمی را او شکبی. کردمی استفاده مختلف
 ،(رکنی) منصورملک دختآذرمی. پرداختند موسیقی به ایحرفه شکل به معدودی هاآن از که داد پرورش شاگرد

 .بودند نامی انشاگرد معدود آن جمله از معتمد فرهاد و پور ملک فخری صانعی، توراندخت صانعی، منوچهر

 تاریخچه سنتور 

آلات موسیقی قدیم »قاله بنا به بررسی نگارنده، تحقیق درباره تاریخچه سنتور در ایران، به طور مستقل، به م"
هی از آنچه در کتب ( محدود است.حجم قابل توج1336)فروغ « قانون_نه:سنتورایران و دیگر کشورهای خاورمیا

قاله مذکور است. البته مموسیقی ایرانی در پنجاه سال اخیر درباره تاریخچه سنتور نوشته شده بازنویسی مطالب 
د از: تاریخ ها عبارتنموارد دیگری به عنوان شاهدمثال حیات سنتور در ایران نیز وجود دارد که مهم ترین آن

ن ( و سنت و تحول در موسیقی ایرا1376(، فرهنگ سازها )ملاح 1380موسیقی ایران )مشحون 
 (79: 1389. )منا "(1383)دورینگ،

تلاف ضبط شده و بعضی در کتاب ها و نسخ فارسی و عربی و ترکی کلمه سنتور با صاد و سین و تاء و طاء به اخ
ه سازهایی است منسوب تازی آن را سنطیر می نویسند. سنتور هم از جملهم آن را صانطور نوشته اند. در زبان 

و شکل های گوناگون در  به ایران و خاورمیانه که در اوایل قرون وسطی به کشورهای اروپا راه یافته و به نام
از کلمه امند که ماخوذ ننقاط مختلف آن قاره معمول و متداول گردیده است.در زبان انگلیسی آن را دالسیمر می 

، این کلمه را از ایتالیایی ها دولسیمرِ یا دولسیملِ)در زبان فرانسه قدیم( می باشد. فرانسوی ها نیز، به نوبه خود
ملی می نامیدند. این کلمه ترکیبی است از دو واژه که قسمت اول آن گرفته اند. به زبان ایتالیایی آن را دولچه

ز کلمه یونانی معنی شیرین و مطبوع می باشد. قسمت دوم آن ایعنی دولچه مشتق از دولیچس لاتین و به 
عنای بنابراین، م ملوس که کلمه ملودی نیز از آن ساخته شده مشتق گردیده است و به معنی آهنگ و نواست.

 (26: 1336بوده است.)فروغ « خوش آهنگ»این کلمه در زبان ایتالیاییِ قرون وسطی 
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 تعریف سنتور

ه روده یا ابریشم تافته( لازم زخانواده ذوات الاوتار مطلق: برای وجود سنتور وجود وتر )فلز یا سنتور سازی از ". 1
ربه کوبه بر لوله صوتی یا است و این عامل سنتور را ازخانواده سازهای کوبه ای اگزیلوفون که در آنها صدا با ض

 کند.چوب یا تیغه فلزی استخراج می شود، متمایز می

ضربه _واخت چکشینز خانواده زیترهای افقی بدون کلاویه )شستی(، با شکل ذوزنقه و روش . سنتور سازی ا2
گیرند، هرچند شاید شوند در خانواده سنتور قرار نمیای. بر این اساس، زیترهایی که با روش زخمه ای نواخته می

 خانواده زیترهای مضرابی از خانواده زیترهای زخمه ای مشتق شده باشند.

الزاویه ترسیم شده است )مشابه قانون( لیکن از آنجا که روش مواردی، شکل خانواده سنتور ذوزنقه قائمدر اندک 
تور محسوب کرد. نواخت آنها مضرابی است چنین سازهایی را هم، در صورت وجود، می توان جزو خانواده سن

 (81: 1389)منا "نیز صادق است.« گوش بریده»این توضیح در مورد سنتورهای موسوم به 

 قدمت واژه سنتور در شعرفارسی

ی است که معمولا در در لغت نامه دهخدا تنها شاهدمثال برای لغت سنتور و سنتوزن بیتی از منوچهری دامغان
 لقی شده است:تکتب موسیقی ایرانی نیز به عنوان شاهد مثالی بر وجود واژه سنتور از قرن پنجم هجری 

 زن و بط شده طنبورزناک سنتور زنست          فاخته نایکبک ناقوس زن و شار             

: 1378کرده است.) به این بیت از منوچهری اشاره 1روح الله خالقی هم در کتاب سرگذشت موسیقی ایران جلد
168) 

 

 های شکل گیری پیانوی مرتضی محجوبیبنیان

خصه های بارزی است که به محض شیوه پیانو نوازی مرتضی خان محجوبی کاملا منحصر به فرد و دارای شا
شنیدن آثار او و بررسی و تجزیه و تحلیل آن ها )تکنوازی ها( کاملا مشهود و قابل رویت است. مهم ترین و 
اصلی ترین مشخصه ساز محجوبی  شیوه و نحوه بیان موسیقی ایرانی و همچنین صدادهی متفاوت از ساز پیانو 

ایرانی و غربی متفاوت است. یکی از علل این تفاوت درک و ذهنیت متفاوت می باشد که با بقیه نوازندگان  پیانو 
پیانو می باشد و همچنین شیوه ی اجرای تکنیک های سازی و آوازی موسیقی ایرانی با پیانو از نکاتی  او از

 هستند که در اولین مواجهه با ساز محجوبی قابل رویت و مشاهده هستند. از دیگر شاخصه های ساز محجوبی
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خلاقیت و توانایی بی بدیل او در بداهه نوازی است که در بسیاری از نوازندگان موسیقی ایرانی اعم از پیانو 
نوازان و حتی بقیه نوازندگان تاثیر گذاشته است و همه به این تاثیرگذاری محجوبی بر موسیقی ایرانی و هم 

ی است که همه اساتید او را جزو بداهه نوازان عصران خود اذعان دارند و خلاقیت و بداهه نوازی وی به گونه ا
 برجسته موسیقی ایرانی می دانند. 

 مهمترین خصوصیات نوازندگی پیانوی محجوبی به قرار زیر است:"

ز زمان استاد االف(کوک: کوک پیانوی مرتضی خان بر طبق پرده ها و فواصل خاص موسیقی ایرانی است که 
و به مقتضای گوش ر ایران رایج شده بود. به لحاظ تمهیدات خاصی که اد  سنتور، محمدصادق خان سرورالملک

بود و با نوازندگان  حساس و ذوق سلیم خود در کوک ساز به کار میبرد، صدای سازش بسیار دلنشین و پر احساس
 دیگر متفاوت و بخصوص در صفحاتش،بوی ساز اساتید قدیم را دارد.

 ک دقیق او بر روی ساز بود.یکی از مشخصه های محجوبی گوش قوی و کو

بوده است:روح  زیبایی طنین، دقت شنیداری و گرمی صدای کوک مرتضی خان مورد تحسین بسیاری از اساتید
ین جمله احسن کسایی، جلیل شهناز و محمدرضا لطفی از  الله خالقی، نورعلی برومند، رضا ورزنده،

 (35:1398هستند.)میرعلینقی:

فر خاطره ایی را در لس آنجلس قباد ظ 1983می  20با کیقباد ظفر بختیار در  در مصاحبه ی منوچهر صادقی
تضی محجوبی، از مرتضی نقل می کند که به حسین تهرانی گفتم به این آقا )فرامرز پایور( بگو که برود پیش مر

از خواهش کند سازهایشان را کوک کنند. پشت سر مرتضی برود، یک چند وقتی پشت سر مرتضی س
 (378:1389منا:بزند.)

تاثر از محجوبی مگفته می شود به واسطه علاقه زیاد ورزنده به نوازندگی مرتضی محجوبی،نظام فواصل وی 
 (1396است.)فروزان،

نس ها و تزئیناتی است ب(اصالت نوازندگی: سبک اصیل و ایرانی ساز مرتضی خان، در اجرای دقیق و ماهرانه نوا
 (334:1369)نصیری فر:"زهای ایرانی است.که از ارکان مهمی در نوازندگی سا

ی در پیانو مانند او به فرد و یکتا است. از لحاظ نوازندگی، که تابحال کسمرتضی محجوبی از دو جهت منحصر
ل از پربارترین نبوده و نیست و از نظر پرکاری. مرتضی خان اگر پرکارترین هنرمند رادیو نباشد، حداق

 (329:1369هاست.)نصیری فر:
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یتمیک با تغییر تسلط بالای او در ریتم، ضرب شناسی و قطعات متریک، فیگورهای ریتمیک و ایجاد تنوع ر
 تاکیدات از موارد بارز شیوه نوازندگی محجوبی است.

یرش وی هم در میان از دیگر جنبه های مهم مورد مطالعه درباره جایگاه نوازندگی محجوبی، بررسی دلایل پذ
 تید اهل فن و هم در میان مردم عام و شنونده های عادی است.اساتید موسیقی و اسا

ره بوده است و هر چقدر قطعا شیوه متفاوت نوازندگی محجوبی برگرفته و تحت تاثیر آن زمان و نوازندگان آن دو
ر می گرفته که نتیجه هم که مرتضی خان دارای نبوغ و خلاقیت بالایی بوده، قطعا از محیط پیرامون خود تاثی

ی ایرانی می دانیم، این گونه شده است که مرتضی خان را شخصیتی یگانه و منحصر به فرد در تاریخ موسیق به
یر ها و... بسیار به زعم نگارنده این شیوه پیانو نوازی محجوبی به خصوص شیوه ی اجرای تکنیک ها و تحر

می رسیم که محجوبی از  به این نتیجهتحت تاثیر ساز سنتور و تار بوده و با تحقیق و مطالعاتی که انجام شده 
 ساز حبیب سماعی و درویش خان و مرتضی نی داوود بسیار تاثیر می گرفته است. 

تضی محجوبی به نقل مطلبی را درباره مر 16/9/85آقای رضا شفیعیان طی مصاحبه ای با شهاب منا در تاریخ "
ان می گفتند در جلساتی ظفر صحبت می کردیم، ایش از قبادظفر بختیار ذکر کردند: )در جلساتی که با آقای قباد

ضی خان اثر می که من با حبیب داشتم، مرتضی خان اغلب حضور داشت و سازی که حبیب می زد خیلی بر مرت
د را باز بزند. می زگذاشت، حتی جلسه بعد می گفت فلانی به حبیب بگو که مثلا دشتی ای را که در آن جلسه 

یا به یادش بود  م و حبیب می گفت: من اصلا یادم نیست که آن دفعه چه زده ام)گفت ما به حبیب می گفتی
سنتور نمی زند، و اگر  وونمی خواست بنوازد، با توجه به اینکه حبیب می دانست که مرتضی خان پیانو می نوازد 

 (89:1389نا:)م"د.هم میزد چیز دیگری میزد( ولی می گفت مرتضی کاملا تحت تاثیر سنتور حبیب پیانو میزن

مه های سنتور مطالب دیگری که از بررسی فهرست اجراهای حبیب سماعی حاصل می شود، ارتباط بین برنا"
تضی خان حبیب سماعی و پیانوی مرتضی محجوبی است. اجرای تنهای سنتور حبیب سماعی و پیانوی مر

زی سنتور سماعی پس از تکنوا محجوبی در برنامه هفتگی رادیو همواره در یک بخش بوده است و اغلب مرتضی
ز عوامل تاثیرگذاری ابه اجرا می پرداخته است. ارتباط منظم سماعی و محجوبی در محیط رادیو می تواند یکی 

 (89:1389)منا:"سنتور نوازی حبیب سماعی بر پیانو نوازی مرتضی محجوبی باشد.

 

 تاثیرگذاری تکنیکی پیانوی محجوبی بر سنتورنوازی 

نگر طرز شروع یک نغمه ی موسیقایی)خیز( یا ختم آن )اُفت( هستند. دو اصطلاح وصفی بسیار رایج آرایه ها نشا
بی گمان تزئین و اندیشه ی تزئین کاری از اصلی ترین مبانی اندیشه "در این رابطه عبارتند از لگاتو و استکاتو. 



 

94 

 

 ICTMسمپوزیوم اتنوموزیکولوژی ایران با همکاری  

جزو عناصر فرعی هنر است و گاه ی هنرمند ایرانی است. با اینکه در نگاه نخست به نظر می رسد تزئینات 
میزان شکل گیری و به کارگیری این عنصر در هنرهای ایرانی به گونه ای است که دیگر به سختی می توان 
برای آن صرفا نقش فرعی قائل شد و آن را در شمار عناصر حذف شدنی به حساب آورد، برعکس در بسیاری از 

تنها حذف شدنی نیستند، بلکه در ساختار اصلی اثر هنری نقش هنرهای ایرانی از جمله موسیقی،تزئینات نه 
( یکی از عناصر پیچیده موسیقی ایرانی تزئینات اجرا شده توسط بداهه نوازان و 1392)کاظمی،"اساسی دارند.

نوازندگان سازهای ایرانی می باشد. با مطالعه و تجزیه تحلیل هنرهای ایرانی اعم از معماری، صنایع دستی و 
عر فارسی به این نکته پی می بریم که یکی از مهمترین بخش تشکیل دهنده هنرهای ایرانی تزئینات حتی ش

 می باشد که هنر موسیقی هم از این قاعده مستثنی نیست.

ا یکی از ویژگی های زیبای گوشه ها و نغمه ها، تزیین های بسیار ظریف و پیچیده ی آن ه
 (56:1371است.)کیانی

کی از مشکلات و تزیینات به حدی در هنر چشمگیر است که ژان دورینگ می گوید: ی اهمیت این آرایه ها
توان بر وجوه فنی  عظیم موسیقی علمی در هنر آرایه نهفته است. در مدتی کمتر از ده سال مشق موسیقی نمی

 (242:1383ست.)آرایه مسلط شد. برای تعمق در روح و زیبایی ردیف، بیست سال تمرین و تجربه زیاده نی

سیقی هستند و بسیاری از این ظرافت ها در اصل شنیداری هستند و نه نوشتاری و جزء ذات مصوت هنر مو
 (34:1398بدون آنها نام موسیقی به عنوان هنری ناب بی مسما می بود.)میرعلینقی:

اختاری تقسیم و غیر س تزئینات و آرایه ها را در موسیقی ایرانی می توان به دو بخش کلی آرایه های ساختاری
 کرد که در ادامه به تشریح جزئیات آن خواهم پرداخت.

با تجزیه و تحلیل آثار تکنوازی موسیقی ایرانی و ردیف موسیقی دستگاهی به این نکته پی می بریم که در "
آرایه تمام لحظات ارائه موسیقی تزئینات و آرایه ها جزء جدایی ناپذیر نغمه در موسیقی ایرانی هستند. در تعریف 

های غیرساختاری  و ساختاری باید بدین گونه شرح داد که آرایه های غیر ساختاری به آرایه هایی اطلاق می 
شود که بر روی یک نغمه اعمال می شوند و آن نت یا نغمه را ازحالت ساده و بدون تزئین بیرون می آورند. با 

ه این تزئینات بسیار متنوع و پرکاربردند و یکی بررسی موسیقی آوازی و سازی ایرانی به این نکته می رسیم ک
 از ارکان اصلی ارائه موسیقی محسوب می شوند. برخی از این تزئینات عبارتند از:

گلیساندو و بسیاری دیگر که بخش -اشاره_شلال_خفه کردن صدا_تریل_ویبره_تحریر_تکیه_دراب_ریز
آرایه ها بیشتر در موسیقی سازی کاربرد دارند. تمام این  مهمی از موسیقی ایرانی می باشند و تعداد زیادی از این

آرایه های غیرساختاری حول محور یک نغمه اجرا می شوند و آن نغمه را ازحالت ساده بیرون میاورندو قسمتی 
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از این ها با تکیه بر نغمه اصلی اجرا می شوند و قسمت بیشتری از آنها با نت های پیرامون نغمه ی اصلی اجرا 
 وند و در نهایت نت اصلی را تزئین میکنند.می ش

ن گوشه در ردیف اما آرایه های ساختاری به آن دسته از تزئیناتی اطلاق می شود که جزءساختار اصلی  آ
ه در اجرای موسیقی دستگاهی محسوب می شوند و به زبانی دیگر یکی از ارکان مهم در شناخت و ارائه آن گوش

فهومی برخوردار نیست و وعی آن گوشه بدون این آرایه ها و تزئینات از معنا و مایرانی محسوب می شوند و به ن
ین یک نغمه هستند و گاه این آرایه ها نقش اساسی در شاکله اجراها دارند و این تزئینات در اصل فراتر از تزئ

 (1387)آزاده فر،"وند.جملات مستقلی به حساب می آیند و تزئیناتی هستند که روی یک مُد یا مایه اعمال می ش

وه فرد بود. وجه مشترک یکی از شاخصه های ساز محجوبی اجرای این آرایه ها با ساز پیانو بود که منحصر به شی
هردار در این بود شمحجوبی با نوازندگان پیانو قبل از خود مثل محمدصادق خان سرورالملک و مشیر همایون 

دقیقا همان  لحن را  با  مثل تار و سنتور و... اجرا می کرد و که تمام این تزئینات را همانند سازهای ایرانی
حجوبی در تاریخ جزئیات دقیق روی شستی های  پیانو به صدا در می آورد. یکی ازدلایل بی بدیل ماندن م

ود و به گونه ای از این بموسیقی ایرانی استفاده خلاقانه و ترکیب های متفاوت از این آرایه ها در اجرای خود 
تفاوت بود اما در مئینات استفاده می کرد که شکل گیری جملات سازی او  با جملات ردیف موسیقی ایرانی تز

دیف موسیقی ایرانی رعین حال ارتباط خود با ردیف را هم قطع نمی کرد و به نوعی این زیبایی شناسی را از 
 الهام گرفته بود.

 حریر و... می پردازیم.تجوبی از قبیل ریز، دراب، تکیه، در ادامه به بررسی تزئینات اجرایی پیانوی مرتضی مح

 ریز یا ترمولو 

قعی با یک نت دیگر می ریز یا ترمولو در موسیقی ایرانی به معنای تسلسل و تکرار پی در پی یک نت یا در موا
یرد. در ه قرار می گباشد که این تکنیک بیشتر در سازهای مضرابی  مثل تار و سنتور و سه تار مورد استفاد

نظر  سازهای مضرابی تسلسل اجرای مضراب های راست و چپ با سرعت مشخص و به صورت هماهنگ از
ح تک ریز  و دیگری ریز ارزش زمانی را ریز می گویند. دو نوع ریز وجود دارد که یکی ریز  با تک یا به اصطلا

 بدون تک می باشد.

از خود استفاده کرده یش خان بوده، این تکنیک را در ساز آن جایی که مرتضی خان تحت تاثیر ساز حبیب و درو
کی اجرای ریز با فاصله یو به نوعی برای پیانو ترجمه کرده است. محجوبی ریز را در دو نوع اجرا کرده است که 
می کرده و دیگری مثل  اکتاو بوده بدین گونه که نت مورد نظر را با فاصله اکتاو آن به صورت پی در پی اجرا

 ساز تار بوده که روی یک نت به صورت پی در پی و هماهنگ اجرا کرده است. ریز در
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استادش یعنی محمود  در کتاب سرگذشت موسیقی، روح الله خالقی این شیوه ریز زدن محجوبی را تاثیرگرفته از
چسب ی درویشی بوده، بسیار شیرین و دلمفخم مرد شریف افتاده»مفخم پایان می داند و چنین نقل می کند: 

ایی داشته و از نوازندگان ساز می زده و چون قبلا در تار شاگرد آقاحسینقلی بوده، به موسیقی ایرانی کاملا آشن
ثر ای زمان خود به شمار آمده است. ریز دادن با یک انگشت که در سبک شاگرد او مرتضی محجوبی برجسته

واسته است با پیانو تقلید خمضراب ریز تار را  زده،گذارده، از روش مفخم کسب گردیده زیرا چون قبلا تار می
ای شست و هرا به کمک انگشت « ترمولو»نماید در صورتی که این روش به خلاف سبک خاص پیانوست که 

 (183: 1399« )دهند.ی هنگام )اکتاو( میکوچک با فاصله

خان محجوبی  ی مرتضینحوه ریز زدن محجوبی اعم از سرعت اجرای ریزها و همچنین صدادهی متفاوت ریزها
محجوبی ریزهای کاملا  بر سنتور نوازان تاثیر فراوان گذاشته است، به نحوی که سنتور نوازان تاثیر پذیر از
 ند.متفاوتی نسبت به سنتور نوازان قبل از خود و یا حتی سنتور نوازان هم دوره خود داشت

می بریم که سرعت  له توکل به این نکته پیبا تجزیه و تحلیل نوازندگی رضا ورزنده، منصور صارمی، فضل ا
محمدصادق خان  ریزهای اجرا شده توسط نوازندگان نامبرده نسبت به نوازندگان سنتور دربار ناصری مثل
ست. ریزهای اجرا اسرورالملک، سماع حضور و حتی شاگردشان حبیب سماعی بسیار سریع تر و به اصطلاح پرتر 

ست و چپ کمتری برخوردار زندگان آن دوره کُندتر، بسیار شمرده و از تعداد راشده توسط حبیب سماعی و بقیه نوا
 است.

اتی خود کاملا نسبت محجوبی بر خلاف اینکه بسیار تحت تاثیر ساز حبیب بوده اما به واسطه ذوق و خلاقیت ذ
ی  بر روی یرانابه سماعی متفاوت بوده و شیوه منحصر به فردی در اجرای تکنیک ها و حالت های موسیقی 

ود بوده به شکلی که بسیاری خساز پیانو از خود به جا گذاشته است که خود تاثیرگذار بر روی سنتور نوازان بعد از 
 ی دانسته و می دانند.از نوازندگان سنتور اعم از ورزنده، صارمی، توکل و... خود را شاگرد مرتضی محجوبی م

حاظ سرعت ریزها و لرمی به این نکته می رسیم که بیشتر از با بررسی ریزهای نواخته شده توسط ورزنده، صا
ده اند و حتی سرعت ریزهای جایگاه استفاده از تکنیک ریز در بین بداهه پردازیِ جملات تاثیر پذیر از محجوبی بو

ز و جایگاه آن در بین ورزنده نسبت به صارمی هم بیشتر است.منصور صارمی از لحاظ نحوه استفاده از تکنیک ری
ین ساز محجوبی، بجمله بندی ها بیشتر تحت تاثیر محجوبی بوده است. نکته قابل توجه در مطالعه تطبیقی 

 یز پر می گویند.رصارمی و ورزنده پر کردن فواصل بین جمله بندی ها با ریز می باشد که اصطلاحا به آن 

دادهی ریزها و به طور کامل صدادهی اما در این بین نوازندگانی  مثل فضل الله توکل و مجید نجاحی از لحاظ ص
ساز هم از محجوبی تاثیر گرفته اند به گونه ایی که با چسباندن نمد قطور و کلفتی بر سر مضراب و همچنین با 
کمتر ارتفاع دادن بین سرمضراب ها و سیم های سنتور صدایی شبیه به پیانو را از ساز خود در آورده اند و آن 
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ورزنده که بدون نمد  می نواختند را از بین برده اند و حالتی لطیف تر و صدای نرم تیزی ساز حبیب و یا حتی 
 تری از ساز خود به جا گذاشته اند که به طور مفصل در قسمت خفه کردن صدا مطالبی را شرح داده ام.

 گلیساندو

ین گونه می باشد دگلیساندو در لغت به معنای لغزش بین دو نت معین می باشد. شیوه ی اجرای این تکنیک ب
 ود.شکه تمام فرکانس های  بین دو نت معین، کاملا به صورت گذرا و پاساژگونه ای اجرا می 

ه از آن تاثیر زیادی بر گلیساندو یکی از تکنیک های مورد استفاده محجوبی در تکنوازی ها بود که شیوه استفاد
 ستفاده کرده اند.ادر اجراها از این آرایه سنتور نوازان از جمله ورزنده و صارمی گذاشته که به تناوب 

موما از یک اکتاو بالاتر محجوبی بیشتر این آرایه را در اول بداهه نوازی های خود اجرا کرده، بدین صورت که ع
محدوده دانگ درآمد  از نت شاهد دستگاه مورد نظر به صورت پایین رونده ایی گلیساندو را اجرا کرده تا به

وازی بسیار بر روی ساز نورد نظر برسد و سپس اجرا را ادامه دهد.این شیوه شروع کردن بداهه دستگاه یا آواز م
بیه به اجراهای محجوبی ورزنده و صارمی تاثیر گذاشته است، به صورتی که اغلب اجراهای آنها با گلیساندویی ش

 آلبوم تکنوازی سنتور ورزنده( 1شروع می شود.)تراک 

شکل چه بوده است. به  رسیم که هدف از اجرای این گلیساندو در اول اجراها به این اما اینجا به نکته ای می
ایین رونده و با زمان زعم نگارنده ماهیت اجرای گلیساندو آن هم از یک اکتاو بالاتر از نت شاهد به صورت پ

 بندی مشخص و مساوی به دو دلیل می باشد:

رده اند یا هدف کک ساز این گروه از نت ها را اجرا می یک اینکه برای چک کردن فواصل و یا چک کردن کو
د نظر برای شنونده بوده از اینگونه شروع کردن بداهه نوازی ها، به شکلی معرفی فواصل آن دستگاه یا آواز مور

 است که هر دوی اینها دور از انتظار و واقعیت نیست.

دین گونه که ورزنده و بنوازان تاثیر گذار بوده به شکل های مختلفی این گلیساندو های ساز محجوبی بر سنتور 
، به این شکل که با دسته صارمی در اجراهای خود گلیساندو های بالارونده ای را هم با دو مضراب اجرا کرده اند

لیساندویی شبیه بندی کردن نت ها به گروه های چهارتایی و با کشیدن دم مضراب برروی سیم های سنتور گ
ی اند که به جرئت می توان گفت سنتور نوازان قبل از ورزنده و صارمی که به شکلرا نواختهبه اجرای محجوبی 

جرای گلیساندو به این هم عصر محجوبی یا به تعبیری قبل از محجوبی بوده اند اینگونه استفاده از مضراب و ا
 شکل در اجراهایشان کمیاب بوده است.

 



 

98 

 

 ICTMسمپوزیوم اتنوموزیکولوژی ایران با همکاری  

 خفه کردن صدا

قی ایرانی و اجراهای آنها به نی و تجزیه وتحلیل آثار بداهه نوازان و نوازندگان موسیبا بررسی تاریخ موسیقی ایرا
، علی اکبر شهنازی و این مطلب دست پیدا می کنیم که اکثر نوازندگان آن دوره از جمله مرتضی خان نی داوود

ر اجراهای این هنرمندان دتنی چند از دیگر مفاخر موسیقی ایرانی از تکنیکی استفاده می کرده اند که به تناوب 
 قابل رویت و مشاهده است.

ز ارکان مهم در خفه کردن صدا به معنای گرفتن طنین ساز در انتهای عبارات و جملات می باشد که یکی ا
وود، شهنازی و... می بداهه نوازی و اجرای موسیقی ایرانی بوده است. با نگاهی گذرا به تکنوازی های نی دا

ا طنین ساز را گرفته و مواقع در انتهای عبارات و جملات با گذاشتن دست خود بر روی سیم هبینیم که در اکثر 
یری دیگر جملات، عبارات به نحوی این احساس را القا می کنند که عبارت در این نقطه به انتها رسیده و به تعب

 و حتی گاهی نیم جمله ها در موسیقی ایرانی را برای شنونده تفکیک می کنند.

 ین تکنیک استفاده کرده اند.ان تکنیک در بین نوازندگان و بداهه پردازان آن دوره بسیار رواج داشته و مدام از ای

نی مرتضی خان محجوبی یکی از بهترین نمونه های استفاده از تکنیک خفه کردن در بین نوازندگان موسیقی ایرا
تکنیک در آخر جملات  ایی شناسی ماهرانه از اینمی باشد که در همه ی تکنوازی های خود به کرات اما با زیب

 خود استفاده کرده و با گرفتن پدال پیانو مانع انتشار طنین ساز شده است.

گفته ی خود اساتید از جمله  این تکنیک بر روی سنتور نوازان بعد از محجوبی بسیار تاثیرگذار  بوده و با توجه به
که شیوه استفاده از این  یر ساز محجوبی بوده اند این انتظار می رودورزنده و صارمی که اذعان داشتند تحت تاث

ه خاطر اندک اختلاف تکنیک و جایگاه آن در بین جملات سازی را از محجوبی تاثیر گرفته باشند. در سنتور ب
 ساختاری نسبت به ساز پیانو شیوه ی اجرای این تکنیک متفاوت می باشد.

 کرده اند. ی بینیم که به چند شیوه صدای ساز را به اصطلاح خفهبا بررسی ساز ورزنده  و صارمی م

ا را خفه کرده اند، در در سنتور علاوه بر اینکه در انتهای عبارات و جملات از این تکنیک استفاده شده و صد
یم ها و نواختن انتهای اجرای نت های تک هم از این تکنیک استفاده شده و با گذاشتن دست چپ بر روی س

ی باشد، اما در این بین ضراب راست به نوعی صدا را خفه کرده اند که در ساز ورزنده و صارمی قابل رویت مبا م
زخود، هم از شدت صدا ورزنده به شیوه ی دیگری هم از این تکنیک بهره برده و با گذاشتن حوله ای بر روی سا

به خوانندگی  20ماره برنامه برگ سبز ش و هم از طنین ساز جلوگیری کرده است.)مثال:جواب آواز اجرا شده در
 عماد خراسانی(
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نوازندگی ورزنده  شیوه ی دیگری از خفه کردن صدا در ساز فضل الله توکل مشاهده می شود که کمی با شیوه
صارمی که مضراب  وو صارمی متفاوت است. در نوازندگی توکل این مورد مشاهده می شود که بر خلاف ورزنده 

ضراب های خود چسبانده می نمد و یا نمد کاملا نازکی داشت، توکل نمد بسیار قطوری را بر سر هایشان تقریبا ب
خفه کردن صدای ساز  و به طور عادی صدای ساز را بسیار شبیه به ساز پیانو می کند، اما به طور مشخص برای
ه شیوه ی دیگری را ب بیشتر با  گذاشتن سر مضراب بر روی سیم ها، صدای ساز را خفه کرده و همان تکنیک

 به کار می گیرد که کمی با ورزنده و صارمی متفاوت است.

 

 نت پدال

ین سازهای مضرابی یکی از تکنیک های رایج در بین سازهای ایرانی گرفتن نت پدال می باشد که بیشتر در ب
 رواج دارد تا در بین سازهای کششی.

هه پردازی ها می باشد. خان محجوبی گرفتن نت پدال در بدایکی از آرایه های بسیار پر استفاده در ساز مرتضی 
تی گاها در بین حمرتضی خان در اغلب بداهه نوازی های خود در بین قطعات ضربی و قطعات با متر معین و 
ائه جملات بداهه جملات آوازی با تکرار یک نت در دست چپ به صورت پیوسته و تکرار آن و در عین حال ار

 ت به اجرای خود ادامه می دهد.گونه در دست راس

حالتی ریز گونه  به تعبیری دیگر در تکنیک گرفتن نت پدال  آن نت مشخص که به صورت مکرر تکرار می شود
نوان نمونه در به خود می گیرد و در بین اجرای آن نت به صورت ریز، جملات اصلی ارایه می شود. به ع

با گرفتن نت پدال  جملاتی که در مایه سلمک اجرا می کند راچهارمضراب شور اجرا شده در آلبوم چه شورها 
ه نوازندگان قرار می برروی نت شاهد دستگاه شور اجرا می کند. این تکنیک بسیار در ساز سنتور مورد استفاد

 گیرد.

که می دال در اجراها بود پیکی از عوامل مهم در ساز ورزنده و صارمی در بین سنتور نوازان استفاده مکرر از نت 
راحتتر و ساده تر از لحاظ  توان آن را تاثیر گرفته از ساز مرتضی خان به حساب آورد. این تکنیک بسیار در سنتور

ان سنتور می باشد، اما اجرایی نواخته می شود و به همین دلیل یکی از تکنیک های پر استفاده در بین نوازندگ
ت است. در بین ه در نوازندگان مختلف سنتور متفاوشیوه ی اجرای این تکنیک و ارائه جملات بداهه گون

ر از بقیه نوازندگان نوازندگان سنتور رضا ورزنده و منصور صارمی در اجرای این تکنیک و ارائه جملات بیشت
 سنتور تحت تاثیر مرتضی خان بوده اند و بیشتر به ساز محجوبی شبیه هستند.
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 چهارمضراب همایون رضا ورزنده                                             

 

 

اشته و در تکنوازی ها ددر نوازندگان متاخر ساز سنتور  مثل پرویز مشکاتیان هم استفاده از این تکنیک رواج 
ازی خود در مایه دشتی کنواستفاده کرده اند. به عنوان نمونه مشکاتیان در آلبوم برآستان جانان در قسمتی از ت

ن پایه و جملاتی را در قسمت عشاق یا اوج در بین جملات آوازی از این تکنیک استفاده کرده و با شروع کرد
 بر اساس آن پایه با تکنیک نت پدال اجرا کرده است.

 

 نتیجه گیری

یده هنری عوامل فرآیند پیدایش یک پدیده را نباید تک بعدی و یکباره دانست، قطعا در شکل گیری هر پد
بسیاری دخیل هستند. هر هنرمندی برای خلق یک اثر هنری قطعا از هر پدیده ایی که در اطراف او وجود دارد، 
الهام می گیرد. پیانو ایرانی و سنتور همواره در تاریخ موسیقی ایرانی در تقابل با همدیگر مورد بررسی قرار گرفته 

بر یکدیگر اثرگذار بوده اند. در زمان ورود پیانو به ایران این ساز بسیار اند و مدام در دوره های مختلف تاریخی 
تحت تاثیر سازهای ایرانی و شیوه نواختن نوازندگان سازهای ایرانی آن زمان بوده و در دوره پیدایش مرتضی 

و مورد خان محجوبی در موسیقی ایرانی این اثرگذاری به نوعی به عکس شده و شیوه نواختن محجوبی با پیان
توجه سنتورنوازان قرار گرفته است. بیشترین تاثیر محجوبی در حوزه نوازندگی و اجرای جزئیات موسیقی ایرانی 
با سازی غربی بوده که به دلیل شباهت ساختاری سنتور و پیانو، تکرار و تقلید نواخته های محجوبی با سنتور 

عا در شکل گیری نوازندگی محجوبی، اگر به دنبال منبع همواره در دستور کار سنتورنوازان قرار گرفته است. قط
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الهامی برای او باشیم، بی شک سنتور حبیب سماعی یکی از آنهاست و محجوبی در نوازندگی بسیار تحت تاثیر 
سنتور سماعی بوده و ردپای حبیب در ساز محجوبی کاملا مشهود و قابل رویت است. در مقابل همین تاثیر 

زان از پیانوی مرتضی خان در دوره های بعد ملموس است. به طور مشخص نحوه اجرای پذیری بر سنتورنوا
آرایه های غیرساختاری اعم از ریز، گلیساندو، تکیه، تحریر، خفه کردن صدا با پیانو توسط محجوبی بر 

و شیوه و سنتورنوازانی همانند منصور صارمی، رضا ورزنده، فضل الله توکل و مجید نجاحی تاثیر گذاشته است 
نحوه صداگیری سنتورنوازان نامبرده بسیار شبیه به پیانوی محجوبی است. در این بین بیشترین تاثیر را منصور 
صارمی، به واسطه آموزش مستقیم زیر نظر مرتضی خان محجوبی فراگرفته است و ردپای پیانوی محجوبی بر 

 ساز صارمی مشهود و ملموس است.
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 رانیمرکز ا یاریبخت یفرهنگ یمجسمه و مرگ در حوزه ،یقیموس

 

 

 چکیده

ی شیرسنگی دو عنصر بسیار مهم در آئین سوگواری و مراسم در فرهنگ بختیاری، موسیقی سوگ و مجسمه
ی دههر چند د هستند که های زاگرسی کوهدامنه اننشینکوچای از لُرها و از ها شاخهیبختیارعزاداری است. 

« توشمال»یاری با عنوان وسیقی بختمجریان م اند.شده یکجانشیندر نقاط مختلف، از آنها  عیت زیادیاخیر جم
کنند. زنان بختیاری به صورت یاد می« ساز وارونه»یا « ساز چپی»شوند و از موسیقی سوگ با عنوان شناخته می

 خواناننوحهو  حانمدا مردانی شبیه به البته امروزهگویند. می« گاگریو»خوانند که به آن آواها را میگروهی سوگ
یان محتوای گاگریوها و شیرسنگی به ماین مطالعه پیوند کنند. موسیقی سوگ را اجرا مینیز های شهری محیط

ی صفاتی چون شجاعت، دلیری، مردانگی، جنگاوری، کند. شیرسنگی نشانهعنوان یک نماد فرهنگی را نمایان می
های فردی ر ویژگینهادن بجوانمردی و بزرگواری است و گذاشتن آن به عنوان سنگ قبر بر مزار متوفی، ارزش

ده و صفاتی که شیرسنگی یاد ش« شیر»و جایگاه اجتماعی او است. در محتوای گاگریوها بعضا از متوفی با عنوان 
توان شود. در پیوند میان این دو عنصر، سطحی عمیق مستتر است و میی آنها است به او نسبت داده مینشانه

ها بوده و تبلور آن از منظر ی بختیاریی زیستهی تجربهنتیجهیاد کرد که « هویت اجتماعی»از آن با عنوان 
 شود.شاهده میمشناختی در ابعاد مختلف فرهنگی نشانه

 موسیقی بختیاری، موسیقی سوگ، مراسم عزاداری، ساز چپی، گاگریو، شیرسنگیکلیدواژه: 

 

ی اتنوموزیکولوژی به کارشناسی ارشد رشتهر مقطع دی پایانی نگارنده پروژه مربوط به این مقاله مستخرج از تحقیقات
 فر در دانشگاه هنر تهران است.راهنمایی دکتر محمدرضا آزاده
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 مقدمه -۱

ی فرهنگی، موسیقی ی یک حوزهشناختی دربارهنگارانه و انسانی اتنوموزیکولوژی و در مطالعات مردمدر رشته
ین در انگارنده  .است ی حیاتت منطبق با چرخههای موسیقی بر اساس تقسیماترین گونهیکی از مهمسوگ، 

 ان یک نماد فرهنگیشیرسنگی به عنو بختیاری و آواهایسوگمحتوای ی مطالعهتحقیق بر آن است که به 
ای که بتواند وجوه مختلف پرداختن به موسیقی سوگ و مراسم عزاداری به گونه بپردازد. باید در نظر داشت که

شناسی و مطالعات تاریخی شناسی، روانشناسی، جامعهای بین موسیقیرشتهآن را در بر گیرد، نیاز به تعاملی میان
ها سوگواری و مراسم ریشناسانه است. برای بختیادارد اما آنچه محقق در این مقاله مد نظر دارد، نگاهی نشانه

طالعه شد این بود معزاداری بسیار حائر اهمیت است از این رو یکی از سوالات مهمی که سرآغازی برای این 
آواها و مراسم عزاداری چه جایگاهی دارد و این جایگاه به لحاظ فرهنگی در فرهنگ بختیاری سوگ»که: 

ی اجرای موسیقی سوگ و در ساختار و محتوای در نحوه«. ؟ها استهایی در میان بختیاریگر چه ویژگینمایان
های گوناگونی مستتر ها و آداب و رسوم مربوط به مراسم عزاداری نشانهآواهای بختیاری همچنین در آئینسوگ

باط معنایی توان به آنها پرداخت. تمرکز محقق در این مقاله بر روی شیرسنگی به عنوان نماد و ارتاست که می
اری در فرهنگ بختی»آواها است. به این ترتیب این مطالعه به دنبال این پرسش است که: محتوای سوگ آن با

ی امری آواها برقرار است و این ارتباط به مثابهچه ارتباطی میان شیرسنگی به عنوان یک نماد و محتوای سوگ
ید به این موضوع توجه کرد که این امر ی این پرسش بادر ادامه«. شود؟آنها معناساز می گر چگونه برایتداعی
تر ی آنها است پس در نگاهی بنیادیی زیستهی تجربهها نتیجهگر و وجه معناساز آن برای بختیاریتداعی

شناختی، تحلیلی را ارائه داد که ابعاد توان از منظر نشانهچگونه می»توان این سوال را نیز مطرح کرد که: می
ی موسیقی نمایان هعی مردم بختیاری را در ارتباط میان یک نماد با محتوای یک گونمختلفی از هویت اجتما

شود، در نظر ی محقق میبرای عبور از مرز توصیف و رسیدن به چنین تحلیل و تفسیری، آنچه دستمایه«. کرد؟
ای پررنگ طالعهشناختی چنین مگرفتن عوامل فراموسیقایی و پیراموسیقایی است و اینگونه است که وجه انسان

در مراسم عزاداری این است که  سازهای مختلف هویتتبیین جنبهبرای  تلاش نگارنده در این تحقیقنماید. می
ی ی از آداب و رسوم و به طور کلی آنچه نتیجهعاملی روایتگر تفسیر کند. روایتبه عنوان  آواهای بختیاری راسوگ
تر ی مطالعاتی این مقاله و تحقیقاتی از این دست، زمانی گستردههدامن .ی مردم بختیاری استی زیستهتجربه

« رفتار»ی مستقل بلکه به عنوان یک عنوان یک پدیده نه به شود که تلاش برای پرداختن به موسیقی،می
 صورت گیرد.

 ی پژوهشمبانی نظری و پیشینه -2
اری پرداخته شده است، ازجمله: منابع مختلفی در دست است که در آنها به موسیقی سوگ در فرهنگ بختی

سوگواری در ، ی موسیقی آهنگفصلنامه( در 1368پور )ی اردشیر صالحنوشته« خوانی در ایل بختیاریسوگینه»
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 موسیقی سوگ در ایل بختیاریی نور و معرفت(، ، مؤسسه1379لنگ )ی ایوب کیانی هفتنوشته بختیاری
مفاهیم سوگ در قوم بختیاری با تأکید بر تحلیل محتوای بررسی »، چنگ(، 1391ی عیسی غفاری )نوشته

، شناسی هنر و ادبیاتجامعهی ( در نشریه1393ی سوده مقصودی و پژمان شیرمردی )نوشته« موسیقی گاگریو
بررسی و تحلیل ی ادبیات و علوم انسانی با عنوان شهنی در دانشکدهی کارشناسی ارشد نسیم هادینامهپایان

زوال فرهنگ گاگریو: »، دانشگاه شهید چمران اهواز(، 1394)های بختیاری سرودهای سوگمایهساختاری و درون
ی سجاد بهمنی و نوشته« شناختی دگردیسی عزاداری و سوگ در میان ایلات بختیاری و بهمئیتحلیل انسان

های . دستاوردهای این آثار ارزشمند از توصیف ویژگیهنری فرهنگ و فصلنامه( در  1400اوندی )ذوالفقار احمدی
بندی ی آن همچنین دستههای مختلف دربارهساختاری موسیقی سوگ تا شرحی از مراسم عزاداری و تحلیل

ی شیر شود. دربارهها را شامل میآواها تا تغییرات پدیدآمده در زندگی امروز بختیاریموضوعی محتوای سوگ
ی دوفصلنامه ( در1390ی ابوالقاسم دادور )نوشته «شیر در فرهنگ و هنر ایران» توان بهمیی در فرهنگ ایران

 ،«شیر )شیرسنگی( در فولکلور و دانش بومی بختیاریردِ بَ»ی شیرسنگی هم اشاره کرد. درباره هنرهای تجسمی
قابل مطالعه است. در منابع  نهای بومی ایرادانش یهدوفصلنام( در 1398) عباس قنبری عدیویی نوشته

ها و مراسم زنان در ایران شیعه و جوامع مسلمان آئینتوان به کتاب میخارجی منتشر شده به زبان انگلیسی هم 
های آن به عزاداری و گاگریو زنان بختیاری که در یکی از فصل( اشاره کرد 2015ی پدارم خسرونژاد )نوشته

بازنمایی شیر در سنت شفاهی فرهنگ »ای دیگر نیز دارد با عنوان ( نوشته2011پرداخته شده است. خسرونژاد )
که در آن به شیر و شیرسنگی و ماهیت نمادین آن در فرهنگ « بختیاری به عنوان عنصری در مراسم خاکسپاری

یقات در این مقاله، محقق قصد دارد با در نظرگرفتن برآیندی از تحق پرداخته است. و ادبیات حماسی بختیاری
تر گفته شد، نه تنها حاصل پیوندی میان شده، از زوایای متفاوتی به موضوع نگاه کند که چنانچه پیشانجام

شناختی و با رویکردی شناسانه است بلکه در صدد است از منظر نشانهشناسانه و انسانهای موسیقیدیدگاه
مطالعه کوششی است در راستای رسیدن به یک  پردازد. در واقع اینی موسیقی مینگر نسبت به این گونهجزئی

، در «موسیقی و آئین»ی آواهای بختیاری را در ارتباط با سرفصل دوگانهمدل تحقیق که در آن محتوای سوگ
 ی فرهنگی تحلیل کند.بافتار زندگی اجتماعی همچنین باورها و اعتقادات مردم در این حوزه

 یها و الگوی مفهومی فرضیهتوسعه -۳

شود. اما آنچه نگارنده ی آن مطرح میای دربارهشناسی موسیقی موضوعی است که همواره مباحث گستردهنشانه
های پردازیی مطالعات اتنوموزیوکولوژی قابل اعتنا باشد، نظریات و تئوریبر آن تکیه کرده است تا در حیطه

دو مقاله دارد که در آنها معطوف به نظریات ( 2014و  1999ی این مسئله است. تورینو )توماس تورینو درباره
شناسی موسیقی پرداخته است. به موضوع نشانه دان آمریکاییدان و ریاضیفیلسوف، منطقچارلز سندرز پرس، 

« رس برای موسیقیپشناختی مبتنی بر نظریات های تصور و خیال، هویت و تجربه: یک تئوری نشانهنشانه»یکی 
تورینو «. ی اصلی تئوریک برای اتنوموزیکولوژی پدیدارشناختیی یک هستهمثابه تفکرات پرس به»و دیگری 
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های آنها پرداخت، از فرآیندهای با اشاره به این موضوع که به جای شباهت زبان و موسیقی باید به تفاوت
های زیسته ی آن درک و دریافت موسیقی در نسبت با زندگی اجتماعی و تجربهکند که در نتیجهتفسیری یاد می

ی شنیداری و اجرایی که در واقع حاصل تجربه« موسیقی ما»برد با عنوان یابد. او از اصطلاحی نام میمعنا می
مشترک میان دو فرد یا یک گروه خاص بوده و به این ترتیب فرآیند تفسیر و فهم آن موسیقی برای سایرین 

کردن سیقی برای فرد یا گروهی، خاص شود، دنبالشود یک موکاملا متفاوت است. از نظر او آنچه موجب می
ها نه تنها در خود شود. این نشانهگری و معنابخشی میهایی در آن موسیقی است که محصول آن، تداعینشانه

آیند بلکه مشاهده و مشارکت در اجرای یک موسیقی، خود بستری برای ی شنیدن آن پدید میموسیقی و تجربه
هایش شیرسنگی لف است. در این مقاله، توجه به یک نظام نمادین فرهنگی که یکی از نشانههای مختتبلور نشانه

شود و پیوندی آواها به این نماد میها است، اشاراتی که در محتوای سوگبه عنوان سنگ قبر در میان بختیاری
اند. اینگونه است که رفته شدههای موسیقایی در نظر گای از نشانهی نمونهکه میان آنها برقرار است، به مثابه

هایش به ثمر بنشیند چرا که امثال این های پیشین برای اثبات فرضیهی پژوهشتواند در ادامهتلاش نگارنده می
، «دیگری»در برابر « خود»و « ما»معنا دارد. « هاما بختیاری»ها صرفا برای مفهومی به نام نمادها و نشانه

 ی فرهنگی است.ت حاصل زندگی اجتماعی مردم در یک حوزهشود و این هویساز میهویت

 شناسیروش -4
های این ای و آرشیوی استخراج شده است و سپس یافتهها و اطلاعات اولیه در این مطالعه از منابع کتابخانهداده

ر شهشاهین و جاندر شهرهای بازُفت، هَفشِشامل مشاهده، مشارکت و مصاحبه  میدانی تحقیق بر اساس پژوهش
ی بازهر های چهارمحال و بختیاری و اصفهان داُورِگان در استانو  روستاهای واوان، خشِتی، خِرسانک همچنین

ت تحلیلی به دس-های این مقاله با رویکردی توصیفییافته به دست آمده است. 1400تا مهر  1399زمانی اسفند 
ای که ابتدا ای است به گونهورت مرحلهی تحقیق به صهای یافتهآمده و تدوین شده است. ساختار مقاله در ارائه

شناسی و مجریان موسیقی ی گونهی جغرافیا و فرهنگ بختیاری همچنین مختصری دربارهتوضیحاتی کلی درباره
شود. در ادامه توصیفی ساختاری های سوگواری داده میشود. سپس شرحی از مراسم عزاداری و آئینآنها داده می

شود. در پایان نگارنده به شیر و شیرسنگی به وگ بختیاری و اجرای آن برای خواننده آورده میاز موسیقی س
آواها در راستای ی میدانی از متن سوگهای به دست آمده در مطالعهپردازد و با بررسی نمونهعنوان نماد می

 دهد.یمده و نتایج را ارائه بندی کرها را دستههای تحقیق، یافتهها و اثبات فرضیهدادن به پرسشپاسخ

 های پژوهشها و یافتهتحلیل داده -5
این عناوین در  ،شوند که در منابع مختلفتقسیم می« لر کوچک»و « لر بزرگ»ی لُر در ایران به دو دسته اقوام
 شناسباستانگریشمن،  است. رومن قابل مشاهدهنیز  ه ق(  830-550ی اتابکان )هی ایران مربوط به دورنقشه

نشین ایران هستند را از نژاد چترین عشایر کولر بزرگ و از بزرگترین و کهن ها که از اقوامفرانسوی، بختیاری
خود بختیاری و ایل ها ریشه در زبان پهلوی دارد . زبان و گویش بختیاری(1390)گریشمن، داندتمدن عیلام می
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شود که تبار این عناوین ریشه در سیستم مالیاتی دوران میتقسیم « لَنگهفت»و « چهارلَنگ»به دو گروه 
ی وسیعی از ایران شامل قسمتی از کرمانشاه تا بخشی از بوشهر (. لرها در منطقه1396،)نصیری صفوی دارد

نشین شامل استان چهارمحال و بختیاری و مناطق بختیاری(. 1)تصویراند استان پراکندهد چنر سکونت دارند و د
 (.2ی از استان اصفهان، خوزستان، کهگلویه و بویراحمد و لرستان است )تصویرهایبخش

                        
 نشین در ایران اطق بختیاری. من2تصویر                        . پراکندگی جغرافیایی اقوام لر در ایران1تصویر   

لَبکَ و کمانچه )طال( است. مجریان موسیقی بختیاری نیِ سازهای موسیقی بختیاری شامل کَرنا، سرُنا، دُهُل، نیِ،
رنا سرنا یا کاز آنها یکی  .دهندشوند اغلب یک گروه دونفره را تشکیل میشناخته می« توشمال»که با عنوان 

کند. نوازندگی کمانچه بیشتر در شهرکرد، مرکز استان چهار محال نوازد و دیگری او را با دهل همراهی میمی
گویند و می« چیدهل»یا « کوبدهل»نوازد ای که دهل میها به نوازندهرواج دارد. بختیاری ،یاریو بخت
ها تنها لتوشما (.1398،کنند )ذوالفقاریمعرفی می« شکالمیر»یا « میشِکال» ی سرنا یا کرنا را با عنواننوازنده

ی بختیاری از دختردادن به آنان خانوادهحتی فقیرترین و کردند در درون خانواده و بستگان خود ازدواج می
 حکایت های آهنگین زیبایی در موسیقی بختیاری پدید آمده کهکرد و بر سر همین مسئله داستانخودداری می

ر، ی اخیالبته در دوران متأخر به خصوص چند دهه(. 1393،فرجام است )جاویدو یا ناخوش سرانجامهای بیعشق
تغییر سبک زندگی،  و تحت تأثیر عوامل مختلف از جمله است ا بسیار متفاوت شدههجایگاه اجتماعی توشمال

ها موسیقی أن و منزلت بالاتری برخوردارند. از نظر توشمالش، امروزه از  ها و ...ها، جشنوارهحضورشان در رسانه
وسیقی مراسم عزاداری و که به م« نوازیوارونه»یا « سازِ چپی»شود: میی اصلی تقسیم بختیاری به دو دسته

که هر نوع موسیقی به غیر از موسیقی سوگ « نوازیراست»یا « سازِ راستی»آئین سوگواری اختصاص دارد و 
« مُقوم»ی از کلمه ،های مختلفیها و ملودتری برای معرفی آهنگبندی جزئیشود. آنها در دستهرا شامل می
 کنند.استفاده می
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توان آن می هایبندی گونهبرای دسته شود،بختیاری طیف گسترده و متنوعی را شامل میکه موسیقی  آنجا از
ها و تعاریف خود شناسانه در کنار دیدگاهشناسانه و انسانهای موسیقیفرهنگی و براساس تحلیلبا نگاهی برون

شده بندیبه صورت طبقه ،ن راهای مختلف آن پرداخت و انواع آهایشان، به جنبهها از موسیقی و ترانهبختیاری
شود برگرفته از نتایح تحقیقات میدانی نگارنده همچنین استناد به دو منبع آنچه در این باره ارائه می بررسی کرد.

موسیقی شمال شرق خوزستان ایذه، از منظر ( و 1382از افشین داور پناه )« شناسی موسیقی بختیاریسنخ»یعنی 
یکی از ( است. 1398ی نورمحمد شهریاری )نوشتهدر فرهنگ بختیاری  اییشناسی و فرهنگ موسیقگونه

« سازِ مجلسی»برند، عنوان ها به کار میجشنو اصطلاحاتی که مردم به طور کلی برای موسیقی مراسم عروسی 
 همچنین...  جون وحناحنا، گلُی گُل،ای مانند آهایشدههای شاد و شناختهترانه. موسیقیِ مجلسی، است

ی انواع کنندهشود. موسیقی همراهیرا شامل میمختلف در مراسم عروسی  هایبه آئینهای مربوط موسیقی
با رقص  ی یککنندهبه موسیقی همراهی« بازیهتَرکِ»یا « بازیچوب»گیرد. ها نیز در این دسته قرار میرقص

مراه با حرکات موزون به رقابت با هم هایی در دست و هشود که در آن دو مرد با چوبمی همین عنوان گفته
 افراد سوار بردر آن  دارد و ی رقابتیهاست که جنبهنیز یکی دیگر از رسوم بختیاری« بازینِیزه». پردازندمی

های مراسم یکی از آئین« سواربازی» شود.اجرا می موسیقی، مراسماین دهند و طی با هم مسابقه می اسب
همراه با  کنند و این مراسم نیزعروس را راهی منزل داماد می ،سوار بر اسب افراد ،عروسی است و طی آن

ی رقصی با همین عنوان است و به کنندههم موسیقی همراهی« بازیدستمال»یا « چوپی»موسیقی است. 
بازی و با حال و هوایی یک . رقصی دیگر که به شکل و خود انواع مختلفی دارد شودصورت گروهی اجرا می

 ،هاشده بین بختیاریی معروف و شناختههای عاشقانهاست. از ترانه« رقص مجسمه»شود، طبعانه اجرا میشوخ
که بر اساس اشعار نظامی  شیرینو لیلی و مجنون و خسرو توان نام برد. را می بَلالیشیرین و دِشلُِیل، شیرین

های بختیاری ترین موسیقییکی از شاخص« خوانیشاهنامه»روند. های تغزلی به شمار میاز گونههستند نیز 
هایی با مضمون حماسی ها و ترانهشود همچنین موسیقیی فردوسی اجرا میاست که بر اساس اشعار شاهنامه

. و ...  دادخان، علیمردون، نامدارخان، ابوالقاسمی قهرمانان بختیاری وجود دارد مانند شیرعلیو درباره
های آن تحت تأثیر موسیقی اعراب آید که لحن و ملودینیز نوعی موسیقی حماسی به حساب می« بازیعرب»

یا « هکوسِهَلِههلَ»توان به های آئینی در موسیقی بختیاری میها است. از گونهخوزستان در همسایگی بختیاری
هایی بر این موارد، ترانه. علاوه شودطلب باران خوانده میدعای اشاره کرد که در آئین مخصوص به « هَبَرسِه»

زنی یا مشَکِ شوند مانند مشَکخوانده می وجود دارد که به هنگام انجام کارهای مربوط به کشاورزی و دامپروری
بَربَرِه و سرکوهی. کوبی، چوپانی، هیِهِی، برنجکوبی یا هُلَدوغی، برزیگری، شکِال یا صیَادی، گاودوشی، خَرمن

های مادرانه سوران که همراه با اجرای ساز است همچنین موسیقیهای مراسم ختنهاری ترانهدر فرهنگ بختی
گرفتن کودک نیز قابل توجه است که کردن و در آغوشهای هنگام نوازشها یا الُولولُ و ترانهمانند لالایی

های ها و نمایشدارد که در بازیهایی هم وجود آنها را معرفی کرد. ترانه« گهواره هایترانه»توان با عنوان می
 .هَلِه گرگِ چمَبریمانند هلَ شودخوانده می کودکانه
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ترین رویدادهای اجتماعی های سوگواری یکی از پراهمیتمرگ، مراسم عزاداری و آئین ،در فرهنگ بختیاری
نتها مراسم ، چهلم و در اروزه، هفتهرود مراسمی مفصل شامل خاکسپاری، سهاست. هنگامی که فردی از دنیا می

ها، مراسم عزاداری با نام ی از بختیاریدر میان برخ .(1394،شهنیکنند )هادیسال و سالگرد را برگزار می
ورزیدن، بَندی یا کُتَلتوان به این موارد اشاره کرد: کُتَلهای این مراسم میشود. از جمله آئینشناخته می« پُرسه»

تفنگ و سَرباره. به نوعی این مراسم در فرهنگ بریدن، چراغِ فانوسی و شمع، تشَِ گیسمافِگِه و کوشک، طلِسم، 
 (.3گون برخوردار است )تصویرو تعزیه های شاخص نمایشیبختیاری از جنبه

 . عکاس: مریم آل مؤمن دهکردی   3تصویر

های وسایل متوفی را به همراه پارچه و کنندپوش میها در مراسم عزاداری آن را سیاهکُتَل اسبی است که بختیاری
که با وسایل مختلفی آن را به نام کوشک شود آویزند. اغلب در محل مراسم سکویی ساخته میرنگی به آن می

بسته شده را همزمان با اجرای ساز چپی کتل دهند و اسبِ ی بزُ روی آن قرار میکنند و یک پیکرهتزئین می
گردانند. مافگه یادبودی است مکعبی شکل و اغلب از جنس سنگ که شبیه به یها، به دور آن متوسط توشمال

ای است طلسم مجسمه»کنند. شود و در جایی غیر از آرامگاه او برایش برپا میسنگ قبر برای متوفی ساخته می
وفی )چوقا های متی لباسآن با قامت معمولی انسان، کلیه سازیِهای چوب، که برای شبیهشده از ترکهساخته

کنند و کلاه و شمشیر یا ها را پُر می، لباسدهند و با پشم و پارچهدور این پیکر چوبی قرار میا به و دبیت( ر
. (1391،)غفاری« افزایند تا شبیه او شوددرگذشته را به این مجسمه می تفنگ، دوربین و سایر وسایل شخصیِ

وفی، بلکه شکلی از حضور فیزیکی او را در میان بازماندگان به گویی که طلسم قرار است نه تنها یاد و خاطره مت
شود همچنین امروزه میر ردان و افراد سرشناس برگزاها اغلب برای مَارمغان آورد. لازم به ذکر است که این آئین

 ترکم ،ند یا در آنها به صورت یکجانشین سکونت دارنداهها به آنجا مهاجرت کرددر شهرهای بزرگی که بختیاری
نشین و روستایی که مراسم عزاداری و های بومی، کوچشود. از طرفی بر خلاف محیطچنین یادبودهایی برپا می

 این محل برگزاری ،شود، در شهرها، مسجد و تکیهها برگزار میآئین سوگواری در فضای باز و در قبرستان
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ی شاهد این بود که در روز خاکسپاری، ماشین های شهرمحیط مراسم است. نگارنده در تحقیقات میدانی خود در
و مواردی از این پارچه  ،با عکس وکردند را منقوش به یادبودهایی از او میاش متوفی یا یکی از اعضای خانواده

ی که زودهنگام از دنیا انبه خصوص برای جوان، کردندآن را تزئین می ،)چیزی شبیه به ماشین عروس( دست
ی عزا زنان بختیاری به نشانهها، شکل تغییریافته و امروزی کتل است. توان گفت این ماشینشاید ب .ندرفته بود

کنند. در شب سرمزار او آویزان میر آن را ب ،برند و برای ادای احترام به متوفیی موی خود را میو ماتم، طره
روند و چراغ یا شمع روشن و میاولی که متوفی به خاک سپرده شده است، خانواده و نزدیکان او بر سر مزار ا

چرا که معتقدند متوفی هنوز  ،خوانند تا آفتاب طلوع کندمی ها راآواکنند و سوگداری میزندهکنند. آنها شبمی
و نباید رهایش کنند. در مراسم عزاداری و به هنگام اجرای ساز چپی  است به تنهایی، تاریکی و قبر عادت نکرده

هدایایی سرباره نیز کننده است. بسیار تهییج کهکنند هوایی شلیک می تیر ،افرادی با تفنگ ،آواهاو خواندن سوگ
دهند ی متوفی میهدای خشکبار و غلات و ... به خانوادهااست که اقوام و آشنایان به صورت نقدی و یا از طریق 

وجوه  ،در مراسم شود و حضارکمک کرده باشند. گاهی یک صندوق گذاشته می آنهاهای مراسم به تا در هزینه
نگارنده در طول انجام تحقیقات میدانی و فرآیند مشاهده و مشارکت در مراسم  ند.زااندنقدی خود را در آن می

های دور و او از راه یخانواده عزاداری، شاهد این بود که اغلب تا چهل روز پس از مرگ متوفی، آشنایان و اقوام
آنچه جالب توجه بود، . شریک کنند شانزنند تا همدردی کرده و خود را در سوگسر میآنها نزدیک مرتبا به 

ی متوفی بود. حتی گاهی میزبان از طریق تلویزیون و آواها در این ایام و در منزل خانوادهاجرای سوگ تداوم
نان حاضر ز کرد ومی پخشرا و نوای ساز چپی  آواهاسوگاز ای شدهضبط هایهای صوتی، نمونهکنندهپخش

 شدند.مشغول می و شیون و زاری خواندن به ،در مجلس در همراهی آن

ترین بنا به اهمیت و جایگاه اجتماعی مراسم عزاداری و آئین سوگواری در فرهنگ بختیاری، نه تنها یکی از مهم
ی حیات در مطالعات منطبق با چرخه ی فرهنگی بر اساس تقسیماتهای موسیقی در این حوزهگونه

ها بختیاری اشاره شد، ترپیشاتنوموزیکولوژی، بلکه از نظر خود مردم بختیاری هم موسیقی سوگ است. چنانچه 
. همزمان با اجرای ساز گویندآواها، گاگریو میکرده و به سوگ از موسیقی سوگ با عنوان ساز چپی یا وارونه یاد

خوانند. البته امروزه آواها را میگروهی سوگدر طول مراسم به صورت  ها، زنان بختیاریچپی توسط توشمال
های شهری به خوانان و مداحان محیطها و گاگریو زنان، مردانی شبیه به نوحهعلاوه بر نوای سازچپی توشمال

« ی مراسماتخواننده»، «گاگریوخوان»ها با اصطلاح پردازند. این افراد در بین بختیاریاجرای موسیقی سوگ می
 .سه نظر وجود دارد« هریوِگوگِ»یا  ی گاگریوی کلمهی ریشهشوند. دربارهشناخته می« عزاداری یخواننده»یا 

گاه است و دیگری اینکه به خاطر یکی اینکه ترکیب دو مصدر گفتن و گریستن است، یکی اینکه به معنی گریه
و شود گفته می اوستاییسرودهای که به  ی ساسانی، ترکیب گاتلوپه در زبانداشتن زبان بختیاری ریشه
ها از دیگر عنواینی که بعضا در بین بختیاری (.1393،شیرمردی قصودی،و م 1391،است )غفاری کردنگریه
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گَری و شَروِه است. البته دال، ایِ واویِلا، چیونهِ، هورِه ،مویهِرود دُندال، دُمدال یا دُنگآواها به کار میبرای سوگ
 .«گاگریوکردن»ای که خود تبدیل به یک مصدر شده است؛ شود به گونهاده میبیش از همه از گاگریو استف

ها کند توشمالیمیکی از کارکردهای ساز چپی، اعلان و خبررسانی است. به این ترتیب که وقتی فردی فوت 
شوند باخبر میپردازند و اهالی روستا و افراد ساکن در آن منطقه ی میچپکنند و آنها به اجرای ساز را با خبر می

روند  ،کندت میرا تقوی که عزیزی از دست رفته است. یکی از عناصر ساختاری این موسیقی که این عملکرد
 شانهای خودای توشمال. هر خانواده و طایفهاست« دور»به صورت یک  ساز دهل یکریتمتکراری فیگورهای 

پیاده حرکت کرده ، زار متوفیمسیری را تا مبا هم مراسم عزاداری، همگی  و در روز خاکسپاری و کنندخبر میرا 
جای شود. بر سر مزار در جایافزایی میها موجب شورانگیزی، تهییج و غمنوای ساز توشمال. کنندو سوگواری می

جهت  ایستند وهای مجلس میدر ورودی . آنهاکندمیر اند و صدای سازشان فضا را پها پراکندهقبرستان توشمال
کنند. موسیقی سوگ را اجرا می ،پیوندندسایر افرادی که به مرور به مراسم میصاحبین عزا و ترام به ادای اح

ری شکوه و جلال برگزا نهند و بری عزادار او ارج میگویی با این کار بر مقام و منزلت متوفی همچنین خانواده
 افزایند.مراسم می

شوند، یکی از زنان به عنوان سرخوان یا سرآهنگ جمع می زنان به صورت گروهی دور هم ،مراسم عزاداری در
(. صدای شیون و زاری، گریه، 4کنند )تصویرکند و گروه در جواب، او را همراهی میشروع به خواندن ابیاتی می

کند. گاهی آواهای همراه با ادای ابیات گاگریو به طوری است که فضای صوتی خاصی را ایجاد میآه و ناله و 
شوند. ابیات کند و جابجا میرخوان در یک جمع وجود دارد و به نوبت هر کدام از آنها این نقش را ایفا میچند س

غم و اندوهی وصف های والای متوفی است همچنین شوند و اغلب در توصیف ویژگیپردازی میبه نوعی بداهه
تکرار  ی پنجمی یک فاصلهمحدودهدر ثابت  یالگوی پیوسته ،اند. به لحاظ ملودیککه بازماندگان دچار آن شده

های ثابت و معینی تونیک و دومینانت در نسبت با کوک معیار است، ولی اصوات میانه فرکانسفرکانس شود. می
ندارند که البته یکی از دلایل آن ترکیب گفتار و آواز با هم است. گاگریوها به صورت وزن آزاد و غیرمتریک اجرا 

محل برگزاری مراسم  ی حضور دراست. تجربهآنها بافت  شان،های بسیار قابل توجهاز ویژگیشوند و یکی می
آواها، به خصوص وقتی تعداد حاضرینی که به صورت گروهی در حال گاگریوکردن هستند زیاد و شنیدن سوگ

یقی بین سه حالت موساین آورد. با این توضیح که گویی بافت یک الگوی حرکتی پدید می در ذهن شنونده باشد،
گروه با  تقلیدوار هایتنیدگی پاسخدرهم. است و حرکت فونیک در گردشمختلف مُنوفونیک، هترُفونیک و پلُی

گاگریوها ، و زاری با آواهای ناله آنها پیوند وهای پراکنده در همین حین خوانی، همچنین تکانصدای سرخوان
های ین گاگریوکردن و یا در همراهی گاگریوخوانان مرد، به صورترساند. زنان در حشدن میچندصداییبه مرز  را

(. یکی از 5کنند )تصویرزنی میهای ماه محرم، سینهزنند و در مواردی شبیه به مداحیخود لطمه و زخمه می
آفرین و مختص عروسی در ی موسیقی شادیزنان بختیاری، کارکرد دوگانه سوگواریموارد جالب توجه در 

روند. به این ترتیب که از دنیا می و ناکام نکردهبه خصوص افرادی که ازدواجاست، اداری برای جوانان هنگام عز
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زنان عزادار و به طور خاص مادر و خواهران متوفی به همراه نوایی که در حقیقت برای اجرا در مراسم عروسی 
کنند. میعزاداری رقصند و یان است، میی مراسم حنابندان در فرهنگ ایراننا در دست که نشانهاست با ظرف حَ

های ریتمیک اجرای یک موسیقی با شاخصه ؛شودناشدنی در این لحظه حاکم میدرد و اندوهی عمیق و وصف
( معتقد است که 2015خسرونژاد ) گاگریوکردن و صدای شیون و زاری. سوگواری، توأمان با ،و ملودیک شاد

که ابزاری برای محدودیت و انزوا باشد، راهی برای تفسیر اجتماعی در گاگریو برای زنان بختیاری بیش از آن
آواها از نظر او شنیدن صدای یک نفر نیست بلکه شنیدن آواز جمعی یک تر است. شنیدن سوگجهانی بزرگ

 گروه اجتماعی است.

 

                                                              
 عکاس: مریم آل مؤمن دهکردی. 5و  4تصویر 

با  شده از گاگریو زنان بختیاری در این تحقیق، به لحاظ فضای مدال و ملودی،های بررسیاغلب نمونه
نویسی شده و قابل مشاهده است ای از آن نتدر موسیقی دستگاهی ایران قرابت داشت که نمونه« شوشتری»

 .(6)تصویر
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 Re, Mib+20c, Fa+40c, Sol-35c, La (440Hz), Sib ها:کوک نغمه

 خاوری و سید علی رجایی باغسرخیکریمنشده توسط فردینویسیای از گاگریو زنان بختیاری، نت. نمونه6تصویر

ی اخیر در شدن آن به مراسم عزاداری در چند دههو اضافهسوگ موسیقی  جدیدی از چگونگی پدیدآمدن نوع
های جدید در ی تغییرات و پیدایش گونهتوان ذیل سرفصل مسئلهو می فرهنگ بختیاری خود جای بحث دارد

 شانی خودطایفهو  خانواده ها که دستمزد خود را ازی اتنوموزیکولوژی به آن پرداخت. بر خلاف توشمالرشته
پردازد. نان میی اجرا را به آخواند و هزینهمیا فر کنند، گاگریوخوانان را صاحب عزا و میزبان به مراسمدریافت می

های صوتی و های نیسان که با آن سیستموانت شود و یا  قسمت بارِاغلب یا سکویی برای آنها آماده می
به عنوان سکوی اجرا بر روی آن مستقر و  شودتبدیل به جایگاه آنها می ،کنندبلندگوهای خود را حمل می

ی ی نی و گاهی یک نوازندهیک نوازنده ،گاگریوخوانان در همراهی (.7خوانند )تصویرآواها را میشوند و سوگمی
آزاد و موزون در گردش است. این خوانندگان مابین حالت وزن دو کند. ریتم در اجرای آنها بیندهل نیز اجرا می
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بلند بسیار و با صدای کننده ، تهییجهایی را با لحنی حماسیآواهای ملودیک و ریتمیک خود، دکلمهاجرای سوگ
های های مراسم عزاداری ماه محرم در محیطها و نوحهشبیه به مداحی خوانند. اجرای آنهاوصف متوفی میدر 

با  در اصطلاح موسیقی دستگاهی یا در «دشتی»شهری است. گاگریوخوانی آقایان با فضای مدال و ملودی 
د نشومی جراا یتأکیدهای مختلف با و 8/6نمای فیگورهای ریتمیک دهل اغلب با میزان قرابت دارد.« دشتستانی»

 (.8)تصویر 

 
 مؤمن دهکردیمریم آل :ساوی اجرا. عکی نی مستقر بر سک. گاگریوخوان به همراه نوازنده7تصویر 

 
ی نی، ههای رایج پایه در ریتم موزون دهل در همراهی گاگریوخوانی آقایان و نوازندیک فیگور از نمونه .8تصویر 

 خاوری و سید علی رجایی باغسرخیشده توسط فردین کریمنویسینت

ی ( درباره1390( و دادور )1398آنچه از سنت شفاهی ایرانیان همچنین مطالعه و تحقیقات قنبری عدیوی )
نزد مردم ایران همیشه شیر به عنوان حیوانی شجاع، مغرور، شود به این شرح است که ستگیرمان مید« شیر»

شیر در  در دانش نجوم و بین صور فلکی شیر )اسد( جایگاه رفیعی دارد. شود.قدرتمند و پرابهت شناخته می
کهن، شیر مربوط به پرستش در تصاویر  های متمادی نقش بسته است.های مختلف و پرچم ملی در دورهبیرق

شیر در  در ایران نماد شاهنشاهی بوده است.از دیرباز این نشانه  خدای خورشید و در نقش نگهبان آن است و
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در آثار ادیبان از شیر پادشاه )سلطان( با صفاتی  ی اصلی آئین است.آئین مهری )میترائیسم( جزء هفت پایه
های مذهبی، حضرت علی)ع( به شیر خدا شهره است و بر علَم همچون قدرتمندی و خردورزی یاد شده است.

های قدیم از شیر واقعی و امروزه از بدل آن به عنوان در تعزیه شود.ایشان نشسته بر شیر نمایش داده می
 شود.ی تمام جانداران استفاده مینماینده

نان بختیاری و قوم آنها یک اعتبار ی رو در رو با این حیوان وحشی برای مردان و قهرماشکار شیر و مبارزه
تندیسی است برگرفته از  ،در فرهنگ بختیاری بردشیر یا شیرسنگی(. 2011شده است )خسرونژاد،محسوب می

ی تنومند را بر مزار کلانتران، این پیکرهدهند. یبر مزار برخی از مردان قرار مبه عنوان سنگ قبر شمایل شیر که 
گذاری در نام .(1398،)قنبری عدیوی گذارندمردان قوم میدلاوران، جوانان، و بزرگ کدخدایان، خوانین، شهیدان،

القابی نیز مانند  وهای ترکیبی مردان است مانند شیرعلی، شیردل و ... مردم بختیاری، شیر یکی از اجزاء اسم
بین، ی کوه جهاندر دامنه .)همان( ی فرهنگی وجود داردن حوزهیدر ا« شیرِ بیشه»، «شیرِ زاگرس»، «شیرِ زرد»
بختیاری ساکن تراشان ترین سنگشهری باستانی به نام هفشجان وجود دارد که مهم، جنوب غربی شهرکرد در

تراش های سنگخانواده از مشهورترین. به آنجا تعلق دارد سنگیرشی هایترین مجسمهمعروف وآنجا هستند 
هایی مانند شیرهای شنگی به طرح .را نام بردبخشی قری و جهانخاندان با توانمی ،رقدیمی و سنتی در این شه

شمشیر، اسب، بزکوهی، خنجر، دوربین، تیر و کمان، تفنگ، مهر و تسبیح، کتاب، توپ و میل ورزشی و ... 
. دسترسی به )همان( شودسال پیش می 430ترین شیرسنگی موجود مربوط به حدود قدیمی و منقوش هستند

تراشی در این منطقه ی سنگحرفه کرده به ایران در رشدی مهاجرتن تاثیرپذیری از ارَامنهمعادن سنگ همچنی
(. 1395،توان مشاهده کرد )مهرابی هفشجانیو نمود آن را در قبرستان شهر هفشجان )بُزلر( می قابل توجه است

 برپا کنند، وقتی که کار دانند که بر مزارش شیرسنگیها او را لایق میمدتی پس از مرگ فردی که بختیاری
تراش تمام شده و قرار است مجسمه را به قبرستان حمل کنند، همچون مراسم خاکسپاری جمعیت زیادی سنگ

شیرسنگی را به عنوان سنگ قبر  ،خوانند و طی مراسمیها و گاگریوخوانان را فرامیآیند، توشمالگرد هم می
ی شیرسنگی در میان مردم باورهای سنتی مختلفی درباره است که جالب. دهندمیقرار آرامگاه او  روی متوفی بر

فردی که بر مزارش شیرسنگی قرارداده  گویی با این توضیح که جاودانگی یکی از آنهاست، بختیاری رواج دارد.
ی همیشه حی و حاضر و زنده است. شیرسنگی بسیار دارای احترام است و حتی باورهای شَمَنی درباره ،شودمی
ت آنها روزی و برکت و م، توجه و حفظ حرکردروایی حاجتطلب توان از آنها دارد. از جمله اینکه می وجود آن

تواند مردان میمزار بزرگ قرار گرفته بری هاسلامتی به همراه دارد، و حتی برخی کهنسالان معتقدند شیرسنگی
لازم به ذکر است که امروزه  سان نیکی را ببخشد.برای زنان باروری به ارمغان بیاورد و به آنها فرزند پسر و ان

ی و نحوه ، جنس سنگاند. همچنین شکل ظاهریشیرسنگی دزدیده و یا تخریب شدهقدیمی های خیلی از نمونه
دال بر گذاشتن  ،جمعی پیکرتراشی آنها تغییر کرده است. از طرفی امروزه دیگر جایگاه اجتماعی افراد و تصمیمِ

هایی نگارنده در تحقیقات میدانی خود با نمونه. چنانچه مطرح نیست، آن چنان گی بر مزار افرادسنرذاشتن شیگیا ن
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محلی افراد بود ولی  ر متوفی گذاشته شدهبر روی قب جدیدو طرح با شکل  هاییسنگیرکه شیداشت  برخورد
یا آن  خوردندمی اتفاق افسوساز این  بعضا، دانستند و در طول مصاحبه با آنهانمی شدنخطاب آنها را لایق شیر

که نگارنده از  هایی از شیرسنگی قابل مشاهده استنمونهتصاویر زیر در  کردند.می آمیز تمسخرعنهط را با لحنی
 ری کرده است.برداآنها عکس

     

     

 ایی باغسرخیها از سید علی رجهایی قدیمی از شیرسنگی. عکسنمونه . 12،11،10،9تصویر 

     

 باغسرخی ها از سید علی رجاییهایی جدید از شیرسنگی. عکس. نمونه14و  13تصویر 
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که در د بر خورهای بسیار زیادی بندی محتوایی متون و ابیات گاگریوها، نگارنده به نمونهآوری و دستهدر جمع
ی شیر یا ستقیما از واژها مهم وجود دارد که در آنه هاییسنگی اشاره است. همچنین نمونهرآنها به شیر یا شی

جانشین آنها  شیرسنگی استفاده نشده است ولی در توصیف متوفی، صفاتی را که شیرسنگی به عنوان نماد
 هاییدکلمهها با این مضمون، نمونه بخش قابل توجهی از، دهند. در کنار گاگریوهای زنانشود، به او نسبت میمی

ن لازم به همچنی. خوانندآواها میجرای سوگالحن حماسی در طول  با شود که گاگریوخوانان مردرا شامل می
در ه بود و آن هم به جز یک نمونه، دیگر استفاده نشد« شیرزن»ی ذکر است که در مشاهدات محقق، واژه

به تنهایی امور خانه او . که در جوانی همسرش را از دست داده و دیگر ازدواج نکرده بودبود مراسم عزاداری زنی 
در سوگ او، سایر  ن روکارهای بیرون از خانه را اداره کرده بود تا بتواند هشت فرزندش بزرگ کند. از همی و

هایی از اشارات مستقیم به شیر یا شیرسنگی در کردند. در ادامه نمونهزنان در گاگریوها، او را شیرزن خطاب می
 متن گاگریوها آورده شده است:

 شیر سنگیسی پیا راست بوکونین یهَ  /گلی و رنگی سُرفه گَپ و گلُ

 در مراسم او پذیرایی مفصلی بکنید/ بر مزار این مرد یک شیرسنگی بگذارید

 نمُردی آخَی به نامُرادی / شیوَنِ ونَدی به مال آخَی جاکه به شادیشیر زردُم 

 به پا کرد زاری در ولایت ای شیر زرد من با عزت و احترام از این دنیا رفتی / رفتن تو به جای شادی شیون و

**** 

  خوس بی، پیا سُخَنورمُ حرفِس دُرُس بی / هر وِلات که پا نهِاد اِگوی زِشیرپیابه مال، 

 گذاشت گویی که متعلق به او بوددر ولایت ما حرفِ این شیرمرد سخنور ارزشمند بود / به هر ولایتی که پا می

 دیمُ دولیلِس سُواره شیرپیاصد جفت شیشک / تفنگ  شیرپیادر مالِ ای 

 ی شلیک استاین شیرمرد صد جفت برّه داشت / تفنگ شیرمرد را دیدم که آماده

**** 

 مهَِروون، خانِ دهنده / ناهاده ای پیا تَش به وجودسِ شیرپیایِ

 شیرمرد مهربان، خان بخشنده / این مرد با این مرگ آتش به وجودش افتاده است

 ی کَوگِ بی پَرغرقِ به خین چ شیرپیامخدا بگو 
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 خدایا شیرمرد من غرق به خون و مانند یک کبک بی بال و پر شد

**** 

 زَیده گِلِ دار / بِدینسِ دُهدَرِس تا بسِ زَنه زار شیرتفنگ پیایِ 

 تفنگ شیرمرد به دیوار آویزان است / آن را به دخترش بدهید تا بر رویش اشک بریزد

 بی کَس و تهِنا شیرکُرُما / کشُتی ای چرخِ فلَکَ دَینمُ به نات چرخِ تو نچَرخ

 کسی کشتییی و بیای چرخ فلک آه دل من تو را بگیرد و ویران شوی / چرا که این شیرپسرم را در تنها

 گیریبحث و نتیجه

 چنانچهتر مراسم عزاداری و آئین سوگواری اهمیت بسیار زیادی دارد و ها، برگزاری هرچه باشکوهبرای بختیاری
ی شیرسنگی به عنوان یک آواها و مجسمهدهد که میان سوگهای این تحقیق نشان مییافتهمشهود است، 

نماد در فرهنگ بختیاری پیوندی عمیق برقرار است و گذاشتن شیرسنگی بر مزار متوفی نوعی ادای احترام و 
صفاتی چون شجاعت، دلیری،  یست. شیرسنگی نشانها های فردی و جایگاه اجتماعی اونهادن بر ویژگیارزش

، «شیر»مردانگی، جنگاوری، جوانمردی و بزرگواری است و در محتوای گاگریوها بعضا از متوفی با عنوان 
شود را به او نسبت شود یا صفاتی که شیرسنگی به عنوان نشانه، جانشین آنها مییاد می« شیرزن»یا « شیرمرد»

های گیرند. روایتی که در بافت خود علاوه بر توصیف ویژگیخود می آواها نقشی روایتگر نیز بهدهند. سوگمی
دهد. از این وار شرح میاست را قصهفردی و اجتماعی متوفی، رویدادهای مختلفی که بر این مردم گذشته

ها ای از هویت اجتماعی بختیاریی شیرسنگی به عنوان یک نشانه، جلوهتنیدگی میان موسیقی و مجسمهدرهم
ی ی زیستهی آنها است. در رابطه با این هویت اجتماعی و تجربهی زیستهشود که حاصل تجربهیان مینما

ق(، درگیری ه1134ها )توجه به رویدادها و تجربیاتی چون مبارزه با افغان ،ها به خصوص در دوران متأخربختیاری
ها و تعمار، اختلافاتی که میان بختیاریبا سران قاجار، حضور پررنگ در نهضت مشروطه، مقابله با ورود اس

-ایلی و ... به عنوان حیات سیاسیقومی و درونهای میان، درگیری(1396،)نصیری حکومت پهلوی وجود داشت
مردون، ابوالقاسم  های حماسی همچون شیرعلیها و ترانهحائز اهمیت است. قصه اجتماعی مردم بختیاری بسیار

تر به آنها اشاره خوانی که پیشها به شاهنامهو ...  و همچنین توجه بسیار زیاد بختیاریداد، نامدارخان خان، علی
شوند و خود بستری برای ساز تلقی مینگاری، هویتهایی باشد که  از منظر مردمتوان گواه بر ویژگیشد نیز می

وجه تمایزی  ،«دیگری» در برابر آن خود دانستننمادی که ازآنِ  .تبلور معنای شیرسنگی به عنوان یک نماد است

سازد. مواردی که یاد شد را باید در کنار را می« هاما بختیاری»آید و مفهومی تحت عنوانِ شاخص به حساب می
های و درگیری هاجنگی تجربه .در نظر گرفت گاگریوها ی زنان بختیاری به عنوان راویانی زیستهتجربه
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نشینی، تحت تأثیر زندگی کوچ گیرکنندههای غافلل، بلایای طبیعی و مرگ، هجران، فراق، انتظار وصامختلف
، قائل هستند خانوادهو پسران جوانان ها برای و ارزشی که بختیاریهای فامیلی وصلت ت بسیار زیاداهمی

ن مواجهه با مرگ عزیزا شود کهروزمره و ... همگی موجب می کارهایدر و همکاری همزیستیِ جمعی، مشارکت 
 و پدیدآورندگانبرای زنان بختیاری به عنوان  و عاطفی ی بسیار عمیق احساسیتجربه ،ناشی از فقدان حزن و

این مقاله محقق را به پیشبرد پژوهش در  به دنبال آنچه آواها در فرهنگ بختیاری باشد.حافظان کارگان سوگ
است. چنانچه  ختیشناگسترش آن از منظر نشانهی تحقیق و ترکردن دامنهکند، وسیعمیتشویق این زمینه 

را جایگزین کرد. در « موسیقی، نشانه و مرگ ... »را تغییر داد و به جای عنوان کنونی،  تحقیق توان عنوانمی
باید « ای پروژه را پیش برد؟شود تا بتوان در چنین گسترهچگونه این امکان فراهم می»پاسخ به این پرسش که: 

چرا که برای دستیابی به ای صورت گیرد. گیری از رویکردهای بینارشتهد مباحث باید با بهرهکه پیشبر گفت
شدن ی مرگ و مواجهنگارانه پیرامون مسئلهشناختی و مردمهای بنیادی و قابل اعتنا در مطالعات انسانتحلیل

جه تمایزی که باید بین آنها قائل و و «و عزاداریماتم، سوگواری »ی مهم یعنی گانهسه یک بهبا آن، لازم است 
گانه و پرداختن به آن در مباحث مرتبط با مطالعات موسیقی مردمی، شد، توجه داشت. درک ابعاد مختلف این سه

اگر بتوان یک چهارچوب نظری مشخص و . شناسانه استروانشناسانه و جامعهتاریخی، های نیازمند تحلیل
به یک متدولوژی و مدل تحقیق بتوان شود که کرد، این امید ایجاد میمشخص  ایچنین مطالعهکاربردی برای 

هایی پردازیشناسی و تئوری. باید توجه داشت که مبحث نشانهدری پرداختن به موسیقی سوگ دست پیدا کدرباره
در  یافتگیتواند نوعی سازمانشناسی موسیقی صورت گرفته است، میی نشانهکه در آن و به طور خاص درباره

ای برای پژوهشگر به ارمغان بیاورد. از این رو پیشنهاد نگارنده به سایر محققین این است رشتهروند مطالعات بین
ی مراسم عزاداری و موسیقی که در این مسیر قدم برداشته و در بسترهای فرهنگی مختلف، به تحقیق درباره

هایی که یکی از پلتفرم از نظر نگارنده اشاره شود. سوگ بپردازند. در پایان لازم است به یک موضوع با اهمیت
است.  «اینستاگرام»امروزه جمعیت قابل توجهی از ایرانیان در آن حضور دارند، فضای مجازی و به طور خاص 

هایی که پاندمی کرونا برای محقق ایجاد کرده بود، محدودیت ات میدانی مربوط به این مقاله،تحقیقپیشبرد  در
شدن با حجم زیادی از و در نتیجه مواجهی موضوع تحقیق دربارهکردن در این پلتفرم یموجب کنجکاو

به نظر  به همین خاطر. شدآواهای بختیاری سوگ مراسم عزاداری و محتواهای صوتی و تصویری مرتبط با
عات گوناگون ها و اطلاآروری دادهبازتعریف کرد و به جمع را «میدان تحقیق»مفهوم  شاید لازم باشدرسد می

توان منکر نقش و اهمیت آن در پرداخت چرا که نمیدر کنار تحقیق در محل از طریق این محیط اجتماعی 
شود که . اهمیت این موضوع، به خصوص زمانی بیشتر میفرهنگ و زیست اجتماعی ما در دنیای امروز شد

ی بروز و حضور ی نحوهن با مطالعهتواصحبت از هویت فردی و هویت اجتماعی و پرداختن به آن است و می
 ی آن به نتایج جالب توجهی دست پیدا کرد.های مختلف دربارهافراد در این پلتفرم و طرح پرسش
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 ی: شهر نورآباد ممسنیمطالعه مورد ،ییقایموس اتینقش زنان در ح

 

 

 چکیده

های جدیدی از مطالعه به اشکال گوناگون بر در طیّ چند دهة گذشته، گسترش دانش بشری و ظهور رشته
ترین جریانات ها و تحقیقات اتنوموزیکولوژی اثر گذاشته است. جنبش فمنیسم به عنوان یکی از مهمگفتمان

 امر منجر به بازنگری دربارۀهای متنوّعی دربارۀ زنان بوده است و این اجتماعی سدۀ گذشته، محرکّ پژوهش
 مفاهیم بنیادینی مانند ارتباط جنسیت و موسیقی گردیده است. 

پردازد. این نوشتار، جستاری نیست این مقاله به بررسی نقش زنان در حیات موسیقایی منطقة نورآباد ممسنی می
ی های وابسته به آن، موضوع را واکاود، بلکه صرفا بر آن است تا درک بهترتا از دریچة نگاه فمنیسم و ایدئولوژی

رو، محوریت قرار دادن موضوع فراهم سازد. از این بخشد،از روابطی را که به زندگی مردم این منطقه جهت می
تار، دهد تا حیات موسیقایی مردم این منطقه از منظری جدید مطالعه گردد. در این جسزنان فرصتی به دست می

شود: مراسم عروسی و چگونگی فعاّلیت موسیقایی زنان در دو نمونه از مراسم مرتبط با چرخة حیات بررسی می
چگونگی این  ویدگاه مردان و زنان این منطقه دربارۀ مشارکت زنان در اجرای موسیقی سوگ. همچنین، د

ها، به جستجوی دلایلی بپردازد مشارکت تبین خواهد شد. در انتها، تلاش نگارنده آن است که از خلال مصاحبه
 که نتایج مشاهدات به دست آمده را توجیه نماید. 

 

  سوگ زنان، جنسیت، عروسی،واژگان کلیدی: 
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 مقدمّه:. 1

سال شگران حوزهدر  سم، پژوه ها مطالعاتی های مختلف، از جمله اتنوموزیکولوگهای پس از آغاز جنبش فمنی
لیت ها تلاش برای یافتن پاسخ به سؤالاتی پیرامون تفاوت و یا کمتر بودن فعّارا آغاز کردند که محور اصلی آن

سه با مردان در زمینة اجرا  سیاری زنان در مقای سترۀ جهانی بود. ب سیقی در گ سعی ز این پژوهشاو خلق مو ها
ـــاختار جنســـیتی حاکم بر یک جامعه و فعّالیتمی های نمودند یک مدل جهانی برای توضـــیح رابطه بین س

ی به دیدگاهی ارزشمند در میلادی به بعد منجر به دستیاب 70موسیقایی را بیابند. تداوم چنین تحقیقاتی از دهة 
عة یک جامعه از دریچة ایدئولوژیمطالعا ـــاس آن، مطال ـــد که بر اس های جنســـیتی ت اتنوموزیکولوژی ش
 تواند تصویر متفاوتی از فرهنگ و باورهای مردمان یک منطقه ارائه دهد.دهندۀ آن، میشکل

سمت سیت این اجازه را خواهد داد تا ق شود که تمطالعات مبتنی بر جن ا پیش هایی از فرهنگ مردمان بازنمایی 
سیقی ست. مطالعة مو ستیابی نبوده ا شتغال دارند به این منظور انجام از این مطالعات قابل د ای که زنان به آن ا

شود و در نظر نگرفتن زنان باعث به ومی سیقی تکمیل  سبت به یک مو جود شود که جاهای خالی دانش ما ن
ــیقایی یک منطقه می ــویری ناقص از فرهنگ موس ــود. از طرآمدن تص ابط مبتنی بر باورهای یق مطالعة روش

سانی و نگرش ست که درک بهتر روابط بیناان سّر میهایی که به این روابط جهت میجنسیتی ا شود. بخشد، می
های اســـاســـی دیگری از فرهنگ در ارتباط جایی که باورهای جنســـیتی یک جامعه با بخشهمچنین، از آن

ستقیم قرار می سیتی یک جم ساختار جن سگیرند،  سایر ق ساختمان فرهنگی آن جامعه را نمایان متامعه،  های 
ستوان به چگونگی جهتسازد که از جمله میمی سی شاره تم طبقاتی و چگونگی ارزشگیری قدرت،  گذاری ا

 کرد. 

مسّنی بررسی شود.آیا مدر این نوشتار، سعی بر آن است تا چگونگی فعاّلیت موسیقایی زنان در جامعة نورآباد 
ای متفاوت از اند و یا حیات موسیقی در نزد زنان به گونههای موسیقایی مشابه مردان مشغولبه فعاّلیتزنان 

گذاری ها به شکل برابری با فعاّلیت موسیقایی مردان ارزششود؟ همچنین، آیا این فعاّلیتمردان تعریف می
های یتر صورت وجود تفاوت در فعالکشد؟ درتری، محدودیت و تبعیت را به تصویر میشود یا شکلی از بمی

 تواند باشد؟موسیقی زنان و مردان، علّت این تفاوت چه چیزهایی می

  پژوهشمبانی نظری و پیشینه . 2

چیزی است که ن مطلب، آندر ابتدا باید اشاره کنیم که منظور از موسیقیِ سازی و موسیقیِ آوازی یا ساز در ای
شود، لذا در این موارد، منظور نویسنده اجرای موسیقی ادوات بومی اطلاق می به ساز و آواز محلّی این منطقه و

چه در قسمت سازهای باشد. همچنین، دربارۀ انواع آلات موسیقی، آنکلاسیک، سنّتی و هر نمونة غیربومی نمی
 منطقه اشاره شد، صادق خواهد بود.
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شفّافن اهای مرتبط با حوزۀ زنادر این مقاله، تنها زمانی از پژوهش شد که به  ضوع ستفاده خواهد  سازی مو
ها به معنی پژوهش از دیدگاه فمینیستی، پشتیبانی مشخّصی کمک کند. بر این اساس، استفاده از این پژوهش

 گیری دیگری نیست. از نظرات مرتبط یا هیچ جهت

شتة  ست اتنوموزیکولوژی نو سکف"کتاب فمنی سیر مطعلاوه بر این "الن ک شان که بیانگر م صی ای شخ العات 
صاص باشد، به صورت منسجمی به مطالعات مختلفی که دربارۀ جنسیت و موسیقی انجام گرفته است، اختمی

سیاری از عقاید، مدل های و پژوهش سط میدارد. این کتاب ب شرح و ب صورت یکهای مرتبط را  جا دهد و به 
های مرتبط ها و نظریهه حجم زیادی از پژوهشبشــاره دهد. تعدّد منابع و امند قرار میهدر اختیار مخاطب علاق

سته سیقی، علاوه بر د سیت و مو سیر مطالعاتی و منابع بندی منظّم، به خواننده این امکان را میبا جن دهد تا م
در ســالهای اخیر مطرح  مورد نیاز خود را از طریق این کتاب بیاید. به چند نمونه از مدل هایی که پژوهشــگران

 و در کتاب فمنیست اتنوموزیکولوژی نیز بیان شده اند اشاره میکنیم: کرده اند

ز بین فعالیت جوامع مدل ارتنر: همة جوامع یک دسته بندی دوتایی شامل فرهنگ و طبیعت دارند که برای تمای
د، پرورش زایندۀ حیاتی جدی انسانی و جوامع غیر انسانی)ماورائی( مورد استفاده قرار میگیرد. زنان با داشتن نقش

جای نگ  عت و فره ندان، در موقعیتی بین طبی ماعی کردن فرز گان اجت ند مای نده و اولین ن ند. این  ده میگیر
 موقیعت میانی برای زنان موجب شده به طور جهانی مورد تبعیت و تنزل قرار بگیرند.

رد. جوامعی که در آنها امدل روزالدو و لَمفر: ساختار جنستی هر جامعه رابطه مستقیمی با الگوی اقتصادی آن د
ــاهد ایفای نقش زنان و مردان به طور هم ــی و عمومی تفاوت زیادی ندارند، ش ــوص ارزش با هم  مالکیت خص
صی و عمومی وجود دارد غا صو سی بین مالکیت خ سو شند و جوامعی که در آنها تفاوت مح سالار میبا لبا مرد 

 هستند.

ش هستند و نیازی به فرهنگ و ماورالطبیعت با هم در ساز مدل سندِی: جوامع درون گرا، که در آن ها طبیعت،
ک اندازه ضروری تلقی یواسطة کنترلگر ندارند. در این جوامع نقش زنان و مردان در ساختار فرهنگی هر دو به 
عت به صـــورت جدا از میشـــود. در مقابل، جوامع برون گرا قرار دارند که در آنها طبیعت، فرهنگ و ماورالطبی

سطهیکدیگر دی شوند و ارتباط بین فرهنگ با طبیعت و ماورالطبیعت نیاز به یک وا و کنترل کننده دارد.  ده می 
 مشخصة این جوامع کنترلگری مردان می باشد.

سنی که شتن از  سیتی دارد. زنان با گذ سن، عامل مهمی در تعیین نقش های جن آنها را از لحاظ  مدل فریدل: 
 ی آورند.نسیتی متفاوتی نسبت به پیش از این دوران به دست مجنسی فعال نگه می دارد نقش های ج
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 یمفهومها و الگوی یهفرضتوسعه . ۳

 دی کرد:در مدل های مورد مطالعه، نقش موسیقایی زنان در جوامع را میتوان به سه شکل دسته بن

سان ارزش گذاری  .1 سیقایی زنان و مردان به طور یک شود. مجوامعی که در آنها فعاّلیت مو در این ی 
به یک اندازه در  حالت عملکرد زنان و مردان ممکن است با هم بسیار متفاوت باشد اما وجود هر دو

 ساختار فرهنگی جامعه ضرورت دارد.
 یکشند.مجوامعی که شکلی از تبعیت و محدودیت در اجرای موسیقی برای زنان را به تصویر  .2
ی از فعاّلیت اختار فرهنگی ضــرورت بیشــترجوامعی که در آنها نقش فعاّلیت موســیقایی زنان در ســ .3

 مردان دارد.
 

 شناسیروش. 4

گذاری بر فرآیند مشاهدۀ مستقیم، این پژوهش بر ای مرتبط و همچنین، ارزشبه دلیل عدم وجود منابع کتابخانه
 مبنای تحقیق میدانی و انجام مصاحبه شکل گرفته است.

های تلفنی. در هر دو های حضوری و مصاحبهاند: مصاحبهدهشهای انجام گرفته به دو شکل گردآوری مصاحبه
ست. این مصاحبهمورد، مکالمات با کسب اجازه از مصاحبه شده ا ها به صورت غیرتصویری و به شونده ضبط 

سیلة تلفن همراه و یا لپ شدهو صاحبهتاپ گردآوری  سیقی اند. همچنین، در مواردی که م شونده به اجرای مو
برداری، وربین فیلممراســم مرتبط با موســیقی در جریان بوده اســت، از طریق تلفن همراه و دپرداخته اســت یا 

 هایی نیز گردآوری شده است.نمونه

شرایط و ف شده بود که به فراخور  صاحبه و ورود به منطقه، تهیه  صاحبهپژوهش پیش از انجام م شونده، رد م
ستفاده قرار گرفتند. )پرسش هایی برای خوانندگان هایی برای نوازندگان، پرسشپرسش هایی برای زنان،مورد ا

 و...(

صاحبه ساعت به طول  13شوندگان در این پژوهش تعداد م صاحبه به طور میانگین حدود یک  نفر بود و هر م
 انجامید.

 

 های پژوهشها و یافته. تحلیل داده5

 :ییایجغراف ۀمحدود



 

128 

 

 ICTMسمپوزیوم اتنوموزیکولوژی ایران با همکاری  

شهرستان  نی. اباشدیم رانیو کهن استان فارس، در جنوب ا یخیتار یهااز شهرستان یکی یممسّن شهرستان
از جنوب  دان،یشهرستان سپ از خاور به راحمد،یو بو هیلویشهر نورآباد، از شمال و باختر به استان کهگ تیبه مرکز

  .شودیهر محدود مباختر به استان بوش باز جنوب به شهرستان کازرون و از جنو راز،یبه شهرستان ش یخاور

 یکشور ماتیظر تقسنشهرستان از  نی. اباشندیاز قوم لر بزرگ م یاشهرستان لر هستند و شاخه نیا ساکنان
که هر  یاریبخش رستم و بخش دشمن ز ،یلاتیبخش ماهور م ،یش مرکز: بخشودیم میبه چهار بخش تقس

 .اردد ارقر یدر بخش مرکز ی. شهر نورآباد ممسنشوندیرا شامل م یمختلف یهاکدام دهستان

دشمن  ،یمرکز یهابخش یو اهال گرددیبرم یاست که قرابت آن به دوران ساسان یلر یمردم ممسّن شیگو
بخش  ریو عشا تلایاز ا ی. بخشکنندیزبان تکلمّ م نیبه ا یلاتیاز بخش ماهور م یو رستم و قسمت یاریز

 .تندهس ییابزرگ قشق لیاز ا ییهارهیکه ت کنندیصحبت م یبه زبان ترک زین یلاتیماهور م

 موسیقی در جامعة نورآباد ممسّنی:

چنان که به چرخة حیات بشری مربوط نزد مردمان منطقة نورآباد ممسّنی، موسیقی جریانی مداوم است و آن
ه، جشن و باشد، عضو لاینفکی از زندگی فردی و اجتماعی این مردم است. در هنگام کار و فعّالیت روزانمی
های روزمرهّ خوانی و در هر شکلی از فعاّلیتیاد ملّی و مذهبی، در هنگام سوگ، به صورت لالاییکوبی، اعپای

باشد. اگرچه در طیّ سالیان اخیر تنوعّ و چگونگی تشکیل مراسم و یا اوقات ویژه، موسیقی در حال اجرا می
کارگیری گی بهیافته و چگونای کاهش هایی که متضمّن اجرای موسیقی هستند، به طور قابل ملاحظهفعاّلیت

 ای داشته است،امّا همچنان باید موسیقی را رکن اساسی تمامی مراسم مردمان اینموسیقی نیز تغییرات عمده
 منطقه دانست.

آلات صنعتی، مشاغل تا حدّ زیادی تغییر شکل کارگیری ماشینطیّ سالیان گذشته، با گسترش تکنولوژی و به
شــود. همچنین، کار در این منطقه یافت نمیای از موســیقیتوان گفت تقریبا نمونهاند و از این جهت مییافته

های محلّی خود را از یژگیوملّی نیز تنوعّ و های ،بسیاری از جشنه شدهها به فراموشی سپردبسیاری از لالایی
ست داده شهری اجرا مید سنن زندگی  سان با آداب و  صورتی یک توان گفت گردند. به طور کلّی، میاند و به 

 درنیته داده است. تنوعّ اجرای مراسم مرتبط با موسیقی، جای خود را به نوعی یکپارچگی شهریِ ناشی از م

سمی شکل قدتوان گفت اگرچه مرا سوگ در طیّ دوران، از  سی و  بینیم، یمی خود تا به آنچه امروزه میم عرو
سیار تغییر یافته سم مرتبط با آنب شدهاند و مرا اند، امّا به عنوان ها نیز تا حدّ زیادی از فرهنگ این مردم حذف 

قایی منطقه را ناشـــدنی از چرخة حیات، به شـــکل قابل توجهّی حیات موســـیدو نوع از مراســـم مهمّ و حذف
 نمایاند. در این جستار نیز، این دو شکل از مراسم، موضوع تحقیق ما خواهند بود.بازمی
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ی های اجرای موسیقی در این منطقه، محیط اجرای موسیقی است. مردمان ممسّنی علاقة زیاداز جمله ویژگی
باشد. برای ابل توجّه میقتعداد حاضرین های متضمّن موسیقی، و در اکثر فعاّلیت های بزرگ دارندبه گردهمایی

های عمومی نیز،اغلب شــود و در اکثر جشــنهای این منطقه، با تعداد مدعویّن بالا تشــکیل میمثال، عروســی
ضر می سیقی این مردم، از دیرباز، این چنینمردمان منطقه حا ست که آلات مو شاید از همین جهت ا شند.   با

می گردد و بدین شکل،  دو ساز کرنا و نقاره در جاهای شلوغ و پر جمعیت اجراپرصدا بوده است. به طور کلّی، 
 موسیقی با حیات اجتماعی و حضور تودۀ مردم گره خورده است.

 

 سازها: 

نی مورد اسـتفاده قرار میترین آلات موسـیقایی که از گذشـتهمهم گیرد، کَرنا و ای دور تاکنون در منطقة ممسّـ
صاوینقاره می شد که ت سلام نیز حیات دیرپای این ادوات را تایید میر بهبا ساز جا مانده از دوران پیش از ا کند. 

ساز می ست که مردم منطقه معمولا به طور کلّی آن را  سازی بادی ا ساز از "نامند. کَرنا  شیپوری این  انتهای 
حدودۀ صــوتی این ســاز م( 1384)حبیبی فهلیانی،  "شــود.فلز برنج و بدنة آن از چوب گرد یا توت ســاخته می

 گردد. ساز سُرنا نیز از جمله ادوات بادی و از خانوادۀ کَرناحدود یک اکتاو بوده و با فشار بسیار زیادی نواخته می
تر را دارا تر و صدایی گرفتهرود. این ساز نسبت به کَرنا، طولی کوتاهاست و معمولا در مراسم سوگ به کار می

 باشد. می

گویند. این می "زیل"تر آن وچکشود و به نوع کای است که در دو اندازه استفاده میساز کوبه ساز نقاره نوعی
شسته ساز روی زمین قرار می صورت ن ساز همانند خمره"شود. واخته مینگیرد و به  باز بوده و به ای دهناین 

شانیده می ست گاو و یا گاومیش پو سیلة پو صدا درآوردن نقاو سیلة به  ره یک جفت چوبک کوچک به گردد. و
ر طول ســالیان گذشــته، کاربرد ســاز ( د1384)حبیبی فهلیانی،  "باشــد.متر میســانتی 5و قطر  30بلندای 

ستفادکه سابقا از مهم "لبکنی" ه از ترین سازهای این منطقه بود، رو به خاموشی نهاده است. این ساز که با ا
ــود و محدودۀبرگردان نواخته میتکنیک نفس ــوتی اندکی دارد، امروزه تنها نزد تعداد معدودی از مردمان  ش ص

 شود. این منطقه و مناطق همجوار نواخته می

بار داشت، وارد منطقة ممسنی شد. با در "قلی خان رستمحسین"ویولن در دوران قاجار و از طریق ارتباطی که 
سازی کردندمردمان این منطقه ویولن را به گونه سازهای این منطقه برای که امرو ای بومی  سایر  زه در کنار 

 شود و از محبوبیت قابل توجهّی نیز برخوردار است.های محلّی به کار گرفته میاجرای ملودی

 

 زنان و موسیقی:
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 زی بررسی نمود.فعاّلیت موسیقایی زنان در این منطقه را باید در دو دستة موسیقی سازی و موسیقی آوا

 موسیقیِ سازی:

نده یافت نشد. در پاسخ ای از اجرای موسیقی سازی توسطّ زنان در منطقة نورآباد ممسّنی توسط نگارهیچ نمونه
د، تعدادی از ساکنان به به این سؤال که آیا هیچگاه به یاد دارید که زنی به اجرای موسیقی سازی پرداخته باش

اش اجرا همراهی با کَرنای برادرزادهدند که چندین دهه قبل، ساز نقاره را به منظور سالی اشاره کرزن میان
ناچار این کار را  کرده و این نیز از آن جهت بوده که نوازندۀ کَرنا کسی را برای همراهی با خود نداشته و بهمی

یک از زنان منطقه در به عمّة خود محول کرده است. در دامنة پژوهش نگارنده، به جز این تصویر مشترک، هیچ
 اند.دهة گذشته، به کار نوازندگی اشتغال نداشته حال حاضر یا در چند

کنند: نوازندگی ک اشاره میمردم نورآباد، در رابطه با این عدم فعالیت، چه زن و چه مرد، به یک نکتة اصلی مشتر
 افتد. شود و منزلت اجتماعی یک زن با نوازندگی به خطر میبرای زنان کسر شأن محسوب می

سی سّنی، به ک سُرنا که به نواختن  در منطقة مم شتغال دارد، کَرنا و  گویند. اگرچه معنای عمومی می "مهتر"ا
ند. باشد، نوازندگان در این منطقه از شان اجتماعی قابل توجهی برخوردار نیستمی "بلند مرتبه و والا"این کلمه 

سال ست، هرچند احترام و توجّه عمومی به نوازندگان طیّ  امّا کماکان این گروه نزد های گذشته،افزایش یافته ا
وقت و منبع مستقلّ مامتمردم منطقه از منزلت اجتماعی کمی برخوردارند. نوازندگی برای این گروه یک فعاّلیت 
ه اجرای موسیقی معرّف درآمد است، به این معنی که شخصیت فرد با نوازنده بودن او گره خورده و اشتغال او ب

 شخصیت وی در اجتماع است.

توان با قاطعیت، نظری بیان اینکه چرا نوازندگان در این منطقه از شان اجتماعی کمتری برخوردارند، نمیدربارۀ 
سیقی نزد مردم این طلبد. علیای تاریخی را مینمود و مطالعه شدنی که مو شی جدانا رغم اهمّیت، احترام و نق

توان اظهار ای که میگونه، بهرار داردای مقابل قمنطقه دارد، شـــأن اجتماعی اجراکنندگان موســـیقی در نقطه
 مشاهده است. داشت نوعی تقابل و تضاد در ارج و شأن اجتماعی موسیقیِ صرف با اجراکنندگان آن قابل

دهند، بدین معنا که دارای مناســبات خویشــاوندی درونی مهترها یک گروه اجتماعی جداگانه را تشــکیل می
ختران ابراز د، از پدر به فرزند انتقال یافته است. غالب "سینه به سینه"ی که موسیقی به گونهباشند، طوریمی
ستند. در این رابطه، دختران و خانوادهمی شاره میدارند که مایل به ازدواج با یک مهتر نی سّط ها ا کنند که متو

بین مردمی  "هانما و آ"رسد شکلی از تر از عموم است. به طور کلّی، به نظر میسطح فرهنگی این گروه پایین
ساس ک شی از اح شتغالی ندارند و نوازندگان وجود دارد. بنابراین، بخ شتن زنان از که به نوازندگی ا شأن دا سر 

ــیقی، ناشــی از نوعی تفکّر همگانی نســبت به نقش نوازنده در این جامعه می ــد. اکنون باید به اجرای موس باش
 ارکت زنان مصداق دارد.مواردی اشاره کرد که به طور خاصّ دربارۀ عدم مش
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گیرد. از نظر ان انجام میلازم به ذکر است که این عدم اشتغال به نوازندگی درمورد زنان کاملا با میل خود ایش
احترامی قرار گرفتن و یا هرگونه آســـیبی در امان ها را از در معرض بیزنان، این عدم مشـــارکت به نوعی آن

ی نوازندگی مشـــغول گردد، ناگزیر باید در مراســـم عمومی به اجرا حرفه دارد. به این معنی که اگر زنی بهمی
احترامی گیرد و این، احتمالا برای وی نوعی بیپردازد که در این صورت، مورد توجّه و شناسایی همگان قرار می

شه شت و در نتیجه، عفّت و عصمت یک زن خد شتدار میرا در پی خواهد دا شد. ازشود و انگ این  نما خواهد 
شان به فعاّلیت نوازندگی به عنوان یک سران یا دختران ستند هم شته  نظر، مردان نیز مایل نی شتغال دا حرفه ا

ی دارند که موافق این هستند که همسر یا دخترشان به نواختن یکی از آلات موسیقباشند. مردان غالبا اظهار می
نمایند کنند، امّا تاکید میتشویق می ا را بدین کارهشوند و آنمشغول گردد و از این موضوع بسیار خوشحال می

  اند که آنان در محیط خصوصی خانواده و تنها برای خودشان به اجرا پردازند.در صورتی با این موضوع موافق

ــترکی از  ــتمی از باورها وجود دارد که بر مبنای آن چهارچوب فکری مش ــیس فتارهای ایدآل ردر هر جامعه، س
شود. این موضوع که به عنوان ایدئولوژی جنسیتی تعبیر می شود، دمان آن منطقه تعریف میجنسیتی برای مر

ــیتی یک جامعه را بازمی ــاختار جنس ــیتی را تعیین میس کند. )ارتنر و وایتهد، نمایاند و چگونگی روابط بیناجنس
ارد، امّا همین که های پســـرانه ند( به همین جهت اســـت که یک دختربچّه ممنوعیتی برای انجام بازی1982
شانه شد، محدودیتن ست، آغاز میهای بلوغ در او ظاهر  شود. بر هایی که لازمة تبدیل وی به یک زن ایدآل ا

ساس، به نظر می سیهمین ا ضمّن عدم فعاّلیت زنان در اجرای مو سیتی در جامعة نورآباد، مت سد ایدآل جن قیِ ر
های لازم را برای همسر ل ورزد، ویژگیالیت نوازندگی اشتغاچه یک زن به فعّسازی باشد و بر اساس آن، چنان

باشد، بلکه دۀ بیرونی نمیایدآل بودن، از دست خواهد داد. از نظر نویسنده، این به معنی وجود یک عامل بازدارن
شکیل  سیتی این جامعه را ت ساختار جن ست که در گذر زمان، هنجارهایی که  صورت ادهدبه این معنی ا اند، به 

 ومی نزد زنان و مردان پذیرفته شده است. عم

سّط زنان تلقّی  ساز تو ساز کَرنا و نقاره را عاملی بازدارنده در نواختن این دو  شواری نواختن  سیاری از مردان د ب
ضوع از کرده ست، امّا این مو سُرنا نیازمند توانایی فیزیکی بالایی ا ساز و همچنین  اند. هرچند نواختن این دو 

رسد دشواری نواختن این سازها شود. به هر صورت، به نظر نمیای محسوب نمیان عامل بازدارندهنظر خود زن
شد. نکتهعامل بازدارنده سیقایی نیمی از جامعه با ست ی فعاّلیت مو ست این ا ای که در این رابطه حائز اهمّیت ا

ه این معنی که در هنگام نواختن گردد، بکه در هنگام اجرای هر سه ساز، بدن از وضعیت معمول خود خارج می
سُرنا وضعیت صورت بسیار تغییر می سُرنا نیازمند قدرت دمش بالا میکَرنا و  باشد و کند، چراکه نواختن کَرنا و 

گردند. ها که باید چگونگی دمش را کنترل کنند، بسیار برجسته میشود و لپعضلات صورت بسیار متورم می
ستاده، نو شاری که به او وارد میهمچنین، در حالت ای آید، بدن خود را در حال حرکت قرار ازنده برای کنترل ف

ها بســیار آزادانه و فراخ اســت و نیمة بالایی بدن در حال دهد. در هنگام نواختن نقاره نیز، حرکات دســتمی
 باشد.حرکت مداوم و فراوانی می
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ــطح جهانی، هویّت زنانه با هویّت   ــیاری از جوامع در س ــیتی درآمیخته و در بخدر بس ــی از ایدئولوژی جنس ش
ست. مهم شده ا شکار جنسیتی جامعه، نهادینه  ترین نتیجة چنین تفکّری در ارتباط با موسیقی، به این صورت آ

شــوند. این هویّت جنســیتیِ های جنســیتی درک و دریافت میگردد که اجرای موســیقی به عنوان ســیگنالمی
ــکل تحت تاثیر خود قرار میدرآمیخته با وجود زن، اجرای مو ــه ش ــیقی را به س دهد. در اولّین حالت، محیط س

مندی شوند. در دومّین شکل، بهرههای جنسیتی دریافت میاجرای موسیقی و حرکات فیزیکی به صورت فعاّلیت
ها آن های موسیقاییتواند تعیین کنندۀ نقش موسیقایی زن و مسئولیتمندی از توانایی جنسیتی مییا عدم بهره

یا جداکردن فعاّلیت موسیقی زنان و مردان از  در جامعه باشد. سومّین شکل این باور، منجر به ایجاد محدودیت
 (2014شود. )کسکف، یکدیگر می

توانند به عنوان تارها میهنگامی که چهارچوب فعّالیت فیزیکی مورد انتظار و مورد توافق جامعه تغییر یابد، رف
سیتیسیگنال شوند. تغییراتی که هنگام نواخت های جن سیر  سُرنا و نقاره برای بدن درک و دریافت و تف ن کَرنا، 

ای ندارند که در این افتد خارج از چهارچوب فعاّلیت فیزیکی ایدآل برای یک زن اســـت و زنان علاقهاتّفاق می
ی هارچوب رقص محلّها دیده شـــوند. در حالی که تنها شـــکل حرکت فیزیکی مورد قبول برای زنان، چحالت

ــتردگی رنا و یا نقاره رخ اســت. هرگونه حرکت فیزیکی دیگری با چنین گس ای که در هنگام نواختن کَرنا، ســُ
 گونه تلقّی شود. گونه یا فاحشتواند مرزهای عفّت و عصمت را برهم زند و به عنوان رفتارهای هرزهدهد میمی

ها زنان اغلب به اجرای پیانو و یا هارپ مریکا را که در آناروپا و آ 19اجراهای خصوصی قرن  "جودیت تیک"
ــیف میمی کند که نیازمند حرکت بدنی یا تغییر حالت چهره پرداختند به عنوان اجراهای ایدآلی برای زنان توص

شد، نقض نمینمی شد. در نتیجه،  وقاری را که یک زن باید آن را دارا با ه تا ب 18از قرن  (1986تیک، نماید.)با
خصـــوصـــی و کنند، خانه به عنوان یک محیط نیمهحال، در نقاطی از جهان که از ســـنّت درباری تبعیت می

سکف،شده تبدیل به مهمحفاظت ست.)ک شده ا سیقی زنان  صت و امکان برای اجرای مو ( به 2014ترین فر
که در شــرطیارند، بهدارند که با اجرای موســیقی زنان مخالفتی ندهمین جهت اســت که غالبا مردان اظهار می

ــنوندگان اجرای  ــای منزل برگزار گردد. خانه به عنوان یک محیط امن که بینندگان و ش ــیقی در آن مفض وس
ستند، اجازه نمیکنترل شهشده ه سّط زنان به عاملی برای خد سیقی تو شأن دهد اجرای مو دار کردن وقار و 

 شان بدل شود. اجتماعی

نماید. از نظر نگارنده، موســیقی و رقص در جامعة نورآباد، ارتباط نمیص نیز بیدر این رابطه، ورود به مبحث رق
شاره به دیگری کامل نمیچنان به هم مرتبط و گره ستند که مطالعة یکی بدون ا سم خورده ه شد. از بین مرا با

شکل می سم عروسی با حضور مستمرّ رقص و موسیقی  سوگ(، مرا ر طول یابد. دمورد مطالعة ما، )عروسی و 
باشند. از این رو، به صورت گذرا به رقص در این این مراسم، معمولا موسیقی و رقص پیوسته در حال اجرا می

 افکنیم.جامعه نگاهی می
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با هم متفاوت نه از یکدیگر جدا و بســـیار  نه و مردا باد، رقص زنا نه چوبدر جامعة نورآ ند. رقص مردا بازی، ا
سمترکه ست از جنگ، گویابازی یا حربی نام دارد و  مردان در حال مبارزه با یکدیگرند. این رقص همراه  بولی ا

ضربهبا یک تکّه چوب انجام می صنده باید در آن تلاش کند تا با چوب  ای به پای حریف خود وارد شود و رق
ــتهنماید.رقص زنانه چوپی نامیده می ــامل حرکاتی دس ــود و ش ــت که در قالب دایرهش و هایی بزرگِ جمعی اس

های گردد. برخلاف رقص مردانه که متضمّن حرکاتی بسیار سریع، چابک و همراه با پرشمتّحدالمرکز اجرا می
گیرد. امروزه ت میبلند است، رقص زنانه بسیار آرام و به شکل حرکات هماهنگ پا و تکان دادن دستمال صور

ست و معمولا اجرا نمآباد کمبازی در منطقة نوررقص چوب شده ا ستاهای اطرشود و بیشیرنگ  اف تر در رو
 گردد.اجرا می

ص زنانه فاقد آن چنان که دربارۀ رقص نیز دیدیم، رقص مردانه همراه با حرکات فیزیکی وســیعی اســت که رق
سرعت قدم ست چنان که از  سنگین پاها شامل حرکات آرام و  ست. رقص زنانه  سته نیز کما ست. زدن آه تر ا

که ام و موقّر، در حالیو پایین بردن آن به موازات بدن است و حالت چهره بسیار آرحرکات دست محدود به بالا 
سرعت بالا و فردیت میدر رقص مردانه محور پرش شد.رقص مردانه یک نوع بازی دو نفره نیز های چابک،  با

 نمایند.میکه در رقص زنانه، جمعیت بسیار افراد هستند که در کنار هم، رقص را اجرا باشد، در حالیمی

باشند. از اگرچه زنان در اجرای موسیقیِ سازی نقشی ندارند، امّا در انتخاب موسیقی نقش قابل توجهّی دارا می
تر و فضــایی جدای از رقص زنانه صــورت بازی، در صــورت اجرا شــدن، در زمان کوتاهجایی که رقص چوبآن
ست، قسمت اعظم زمان یک جشن گیرد و موسیقی اجرایی مربوط به آن نیز متفاوت و مخصوص به خود امی

صرف شد. از این جهت، زنان م صحنةاجرای رقص چوپی می با سی  شده، عرو سیقی اجرا  ستقیم مو کنندۀ م
سی  سم عرو سیقی اجرایی در یک مرا سزایی دارند. اگرچه مو سیقی اجرایی نقش ب ستند و در تعیین نوع مو ه

سشامل ترانه شنایی برای مردم ا ضربی ثابت و آ صی نیز بر آنها و قطعات  شخّ سبتا م ها ت و ترتیب اجرایی ن
ست. برای  سّط زنان ا سیقی اجرایی تو سالیان اخیر، نتیجة انتخاب مو سیاری از تغییرات در طیّ  ست، ب حاکم ا
شده اجرای با  سیقی، باعث  سیقی پاپ موجود در بازار مو سل جوان به مو شته، علاقة ن سال گذ مثال، در چند 

از زمان اجرای موسـیقی را که سـابقا مختصّ کَرنا و نقاره بود، اشـغال نماید. اگرچه کیبورد بخش قابل توجهّی 
ــعی کرده ــیقی اجرایی آننوازندگان کیبورد س های محلّی با متون و رنگ ها و ملودیها ترکیبی از ریتماند موس

های اصیل ه با ملودیصوتی جدید باشد، امّا محدودیت اجرایی این سازها و دانش و تجارب نوازندگان در مقایس
ـــت. در نتیجة چنین  ـــالت این میراث، غیرقابل انکار اس محلّی و وقوف نوازندگان کَرنا و نقاره جهت حفظ اص
تغیراتی در موسیقی اجرایی یک عروسی، بسیاری از نوازندگان کَرنا و نقاره به جهت حفظ درآمد خود، ناگزیر به 

شده سیاری از ملودیاز پیامدهای این تلفیق می اند.اجرا با همراهی نوازندگان کیبورد  شی ب های توان به فرامو
شاره کرد. همچنین، آنچه  سیاری از نوازندگان و محدودیت تغییرات ریتمیک ا محلّی، تغییر کوک اجرایی برای ب

در پاسخ ثمرۀ تلفیق و ارتباط دو ساز کَرنا و نقاره بوده، کمرنگ و تضعیف شده است. بسیاری از نوازندگان کَرنا 
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شاره می کنند که امروزه زنان علاقه به این سؤال که نظرشان راجع به اجرای موسیقی توسّط کیبورد چیست، ا
کنند که دختران و زنان جوان ای جز این نداریم. همچنین، اشاره میها برقصند و چارهدارند با این نوع موسیقی

ستند با ملودی صیل بهقادر نی ستی بهای قدیمی و ا صول صحیح رقصیدن و در رقصند، چراکه آگاهی کافی از ا
ها، هم موســـیقی و هم رقص دگرگون شـــده،بســـیاری از هماهنگی با موســـیقی ندارند. در نتیجةاین انتخاب

شی قرار گرفته، طوریملودی اند و نوازندگان ها را از یاد بردهکه نوازندگان قدیمی اجرای آنها در معرض فرامو
که اند. همچنین، بســـیاری از فیگورهای رقص تقلیل یافته، طوریخبر ماندهها بیلّی از آنطور کجوان نیز به

ها آشنا نیستند. بدین ترتیب، زنان ها ندارند و دختران و زنان جوان با آنسال فرصتی برای اجرای آنزنان کهن
 اند.ترل خود نگه داشتهها جریان اجرای موسیقی منطقه را تا حدّ قابل توجهّی تحت کنبا این انتخاب

سازی نزد زنان، بیان کنندۀ ساختار جنسیتی یک جامعمن فکر می“ ه است. کنم اجرا و یا عدم اجرای موسیقیِ 
ست هرگونه شود، اجرای اگرچه که ممکن ا سی  سیقی، به عنوان نمادی از قدرت در جامعه برر ای از اجرای مو

کند که موسیقی آوازی قادر به این سیت و قدرت را مطرح میموسیقیِ سازی به نوعی، باورهای فرهنگی از جن
  (2014)کسکف، ”کار نیست.

 

 موسیقی آوازی:

صلی به آوازخوانی می شکل ا سوگ، زنان به دو  سم عروسی و  شکل به ترتیب، در محدودۀ مرا پردازند. این دو 
روه خوانی، مختصّ شــود. باید اشــاره کرد که این دو نوع از آوازخوانی تعریف میتحت عناوین ســروخوانی و شــَ

شاره کرد فعاّلیت آوازی تهزنان بوده است و مردان در آوازخوانی در این دو مراسم مشارکتی نداش اند. البتّه باید ا
شکل خوانی هم نمودار گردد و چنانتواند در لالاییزنان می سیقی کار را نیز  شد، بخش مهمّی از مو شاره  که ا

خوانی از چهارچوب بحث ما، سروخوانی و رنگ شدن موسیقی مربوط به کار و با حذف لالاییدهد. اکنون با کم
 باشند. نوع آوازی مورد بحث میخوانی دو شَروه

شن سی و ج سم عرو گویند.این آوازها می "سرو"شود، در گویش محلی، ها خوانده میبه آوازهایی که در مرا
سی خوانده می سم عرو شرحی از مرا صیف عروس و داماد یا  ضامین فرححاغلب در تو انگیزی را دارا شوند و م

خوانی نیز شـوند، امّا ممکن اسـت به صـورت تکا و نقاره همراهی میباشـند. چنین آوازهایی معمولا با کَرنمی
سروخوان و یا تک سؤال و جواب بین دو  صورت  سروخوانی به  شوند. همچنین، خوان و جمعیت نیز انجام ارائه 

ست. می ست و دورنمای یک زندگی دلپذیر و مفهوم ترانه"گرفته ا شاط ا سرور و ن سرو، همه حاکی از  های 
صی 208)حبیبی فهلیانی صفحه "کندک را برای زوجین ترسیم میپرتحرّ (. در خواندن این آوازها ترتیب مشخّ

سی و همراهی عروس تا  ستگاری تا روز عرو سم را به ترتیب از خوا ضامین آوازها مرا وجود ندارد، امّا معمولا م
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صیف می صلی که خوانندۀ تکخانة جدید خود تو سایر زنان با خوان در حال اجراکند. در فوا ست،  سیقی ا ی مو
آورند که در بســتر آن کنند و نوعی فضــاســازی مناســب را پدید میموســیقی را همراهی می "کل کشــیدن"

 توان مشاهده کرد: یابد. چند نمونه از اشعار سرو را در زیر میپذیرتری میخوان رنگ و بوی دلموسیقی تک

 بنده، بی روز جنگ ایکنهبا حنا گروه ای                      زلف سرخ شیرَ دوما بی حنا رنگ ایکنه        

بندد و با روز برابری )زلف قشنگ داماد بدون حنا بستن رنگین است/ این زلف قشنگ با رنگ حنا شرط می
 کند.(می

 آبنوسندَلِ، بی عروسش صدو سوار بالا ایا، هَر دِتیش بالا ملوس                                شیر دوما 

 ها زیبا هستند/ شیرداماد مانند صندل است و عروس او مانند آبنوس(آیند، هر دوی آن)دو سوار از آن بالا می

 های دووَرَ تو ناتمومایقدر پارون وَ پارون، پیش نَرَ ای دی عروس             ملُک نادر در گروگون شیرب

در را هم در گرو شیربهای دختر تو بگذارند، هنوز کم عروس/ اگر ملک نا قدر آهسته آهسته پیش مرو مادر)این
 است.(

جایی که دختر باید خانواده خویش را رها کرده و به خانوادۀ جدیدی وارد سروخوانی در برخی مواقع نیز از آن
توانند نشانة وضعیت موجود یک جامعه و یا انگیز میکند. این آوازهای غمانگیزی پیدا میشود، مضامین غم

گرفته است. ای باشند که در آن زن با ورود به خانوادۀ جدید، تحت فشار و ظلم قرار میای از گذشتهماندهیباق
شدۀ زن و به بیان دیگر، مردسالاری موجود در یک جامعه تواند بیانگر نقش تضعیفهمچنین، این موضوع می

 توان اشاره کرد:باشد. در این رابطه نیز، به ابیات زیر می

 مه نینم، ملُک بوام بهترری کوشَته وَ پا کن که دَ موقی رهَتن                       گلُ قسم خَه، پاگل وَ

 است.( )عروس بلند شو و کفشت را بپوش که موقع رفتن است/ عروس قسم خورد که خانة پدرم بهتر

 ه، حونه داریتی کنمخرَدِ بی عروس، ایگُ بوا، کشکویم شیی نیکُنم                          دی دوما قسم

داری تو را کمک نهخورد که در خاخواهم/ مادر داماد قسم میگوید پدر من کوچکم شوهر نمی)عروس می
 کنم.(می

گویند. شود، شَروه یا شربه میبه آوازهای محزونی که در نورآباد ممسّنی در غم از دست دادن شخصی خوانده می
و برشمردن کارهای نیک و بیان سلحشوری وی در صحنه کارزار و رزم  شَروه به معنی گریستن بر مرده"

( این موسیقی که در گذشته برای خوانین و کدخدایان، سلحشوران، 1384)حبیبی فهلیانی، "است.
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شود که جوانی از دست رفته شده، امروزه غالبا زمانی اجرا میشدگان و شاید مردم عادیّ نیز اجرا میمرگجوان
زدند و خوانندۀ شود که افراد حاضر در جمع دور هم حلقه میخوانی غالبا به این صورت انجام میوهباشد. شَر

دادند. در فواصل این سؤال و جواب بین خوانندۀ پرداخت و افراد حاضر جواب آواز او را میاصلی به اجرای آواز می
پرداختند و به این ترتیب، و زاری می شد و جمعیت به شیوناصلی و اعضای جمع، لحظاتی موسیقی متوقّف می

 یافت. جریان مراسم ادامه می

وسطّ زنانی خوانی، هر دو، فعاّلیت آوازی مختصّ به زنان است. در گذشته، معمولا این آوازها تسروخوانی و شَروه
ر لحظه، ه فراخور هر جمع و مجلسی دبشده است و متن اشعار نیز خوانی میاند، بداههکه صدای خوش داشته

عهده داشته اند. شخصی که مسؤولیت اجرای این دو نوع آواز را برشده و تعدادی از متون نیز ثابت بودهسروده می
خوانی بوده. برای مثال، دربارۀ شَروهشناختی مسلّط میاست، باید تا حدّ زیادی به مسائل تاریخی، اجتماعی و مردم

اعی دارند، یا دو شخصی ای است و آن طایفه چه پیشینة تاریخی و اجتمباید دانست که شخص متوفّا از چه طایفه
ها چیست. از این دیگراند، از چه قومی هستند و خصوصیت نیک قابل توجّه دربارۀ آنکه در حال پیوند با یک

شد، افراد پردازند. علاوه بر دانشی که ذکر ها میخوانیتر به این تکرو، معمولا زنان جاافتاده و تا حدیّ مسن
تر را های تلفیق شعر و موسیقی و نیز، صدایی پختهخوانی و مهارتتر در بداههای بیشتر دارای تجربهمسن

 باشند.می

شربهدر دهه سروخوانی و  سّط زنان به ندرت انجام میهای اخیر،  سّط مردان صورت شود و بیشخوانی تو تر تو
شاره میگیرد. اغلب نوازندهمی سیقیه زنان دیگر دانش و مهارت کافی برای اجرای این نوع مکنند کها ا ها را و

ها ن آنرسد که عدم آگاهی و توانایی کافی زنان برای خوانش این آوازها، نتیجة خاموش ماندندارند. به نظر می
شده است. بدیهی است های اخیر و از دست رفتن میراثی است که سابقا به صورت شفاهی منتقل میدر سال

اند، بسیاری از متخصّصان این کار از دنیا هایی که زنان همانند گذشته به آوازخوانی اشتغال نداشتهکه طیّ سال
 های آنان به دیگران انتقال یابد.که آموختهآناند بیرفته

 

 . نتیجه6

به صورت اند و ساختار جسنیتی حاکم بر یک جامعه بیانگر هنجارهایی است که در گذر زمان پذیرفته شده
قراردادی در جامعه به اجرا درمیآیند. محدودیت اجرای موسیقی توسّط زنان در جامعه نورآباد ممسّنی در غالب 
مراسم عروسی و سوگ، حاکی از قراردادهایی است که بر اساس آن در مرکز و محلّ توجهّ قرار گرفتن برای 

زنان نه به صورت متمایز از سایرین، بلکه در  زنان پسندیده نیست. ترجیح زنان و مردان هر دو این است که
پارچگی با گروه، به هر دلیل، که این یکها در غالب گروه تعریف شود. در صورتیگروه ادغام شوند و حضور آن

باشد منقطع شود و قراردادهای عمومی که مبنایی برای تعریف یک زن ایدآل به عنوان فرزند، همسر و.. می
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بندباری خواهد بود. بر این اساس، در درجة اولّ، ت عمومی متضمّن مفاهیم هرزگی و بیبرداشته شود، برداش
باشد. به همین دلیل نوازندگی و بعد از آن با شدّت کمتری، خوانندگی زمینة مناسبی برای حضور زنان نمی

ی به این اجراها اجراهای خصوصی و خانگی برای زنان نامناسب تلقی نمی شود، که البته در عمل زنان اشتغال
نیز ندارند چرا که حداقل در موارد مورد بررسی ما )عروسی و سوگ( اجرای موسیقی در حضور جمعیت شکل 

 میگیرد.

یکنند از مهمترین تحرکات فیزیکی و تغییرات ظاهری فرم بدن که سازهای این منطقه برای نوازنده ایجاب م
وسیقی نیز بر فاصله باشد. کم بودن احترام اجتماعی مجریان مدلایل عدم مشارکت زنان در اجرای موسیقی می 

موزیسین ها نیز به این  اجتماعی بین مردم و موزیسین ها تاثیر گذاشته و البته محدود بودن روابط درون جامعه
وهی فعالیت می موضوع دامن زده است. اینکه زنان در هنگام رقص و در گذشته در هنگام کار به صورت گر

نوازنده در مرکز توجه قرار  د نیز منجر به این موضوع میشود که فعالیت انفرادی آنها به عنوان خواننده وکرده ان
 گیرد که مخالف با ایدئالهای این جامعه است.

ا حدّ زیادی در انحصار تاگر چه در جامعة نورآباد ممسنی اجرای موسیقیِ سازی به صورت کامل و موسیقیِ آوازی 
ؤثّری دارند و از طریق مست، امّا باید در نظر داشت که زنان در انتخاب موسیقی اجرایی، نقش و کنترل مردان ا

شوند. همچنین، باید اشاره کرد که این محدودیت در کنندگان اصلی موسیقی بدل میرقص به یکی از مصرف
زنان به صورت اجباری شود و نزد مردان و اجرای موسیقیِ سازی و آوازی، برای زنان نوعی مصونیت تلقّی می

 شود، بلکه با تمایل کامل زنان پذیرفته شده است.از سمت مردان دیده نمی

چه برای رقص تعریف شده، آیند، با آنچنین هنجارهایی که برای اجرای موسیقی پذیرفته شده و به اجرا درمی
ع واقف شویم که ساختار جنسیتی دارد تا بیشتر به این موضوسازگاری دارند. این تطابق نگرش ما را بر آن می

و برای هر  سازگار بوده یک جامعه با دیگر وجوه آن جامعه، مانند موقعیت اجتماعی، نژاد، قدرت، تحصیلات و...
 ای منحصر به فرد می باشند.منطقه
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 کرمان انیزرتشت یاجتماع یفرهنگ اتیدر ح یقیموس گاهیجا یبررس

 

 

 چکیده

 اصلی چهاردسته در توانمی را موسیقی این. است برخوردار بالایی جایگاه از زرتشتیان قومِ بین در موسیقی

 بهنام. بود اجتماعی نگیفره حیاتِ بسترِ در موسیقی کارکرد و کاربرد دنبال به دسته، هر در و کرد بندی تقسیم

. بررسی کرد را یزد شهر در ساکن زرتشتی جوامعموسیقی مذهبی در  خود، ارشد کارشناسی نامه پایان در رسائی

 پژوهش این در. کرد رکا زرتشتیان نماز موسیقی ساختار خصوص در خود دکتری رساله در میرزا، رایومند همچنین

 برای. شود پرداخته انکرم زرتشتیان اجتماعیِ فرهنگی حیاتِ بر موسیقی تاثیراتجایگاه و  به تا است شده سعی

 به کوتاه نگاهی پسس و گرفته قرار بررسی مورد ادبی نظر از مذهبی متونِ موسیقی ابتدا مهم این به رسیدن

 فرهنگی و دینی برجسته راداف با میدانی مصاحبه روش از پژوهش این در. شودمی هاجشن و مذهبی غیر موسیقیِ

 تثبیت، در بسزا قشین مذهبی متونِ موسیقیِ  که دهدمی نشان پژوهش این هاییافته. است شده استفاده

 تاریخی اتفاقات دین، یاساس و پایه اصول دینی، تعلیمات همچنین. است داشته هاسرود این انتقال و نگهداری

 تثبیت باعث آن تکرار که است گرفته قرار قوم این مخصوص هایآهنگ و هاترانه متن در دینی باورهای و مهم

 .گرددمی مخاطب ناخودآگاه و ذهن در نکات این

 زرتشتیان، فرهنگ وستا،اَ موسیقیِ گاتها، موسیقیِ مذهبی، موسیقیِ کرمان، زرتشتیانِ موسیقیِ :هاواژه کلید

 زرتشتیان جامعه
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 . مقدمه۱

های اشوزرتشت، . موسیقیِ سرودهای گاتها )نوشته1شود: موسیقیِ قوم زرتشتیان شامل چهار دسته اصلی می

. 3های اوستا )متون مذهبی و دینی زرتشتیان( و بخش . موسیقیِ اجرای نمازهای دینی2پیامبر زرتشتیان( 

ساله این  3700ها و شادمانی. پیروان دین زرتشتی در طول تاریخ . موسیقیِ جشن4موسیقیِ مذهبی و آیینی 

 اند. شد، در برگزاری مراسم دینی خود استفاده کردهدین، این چهار دسته بندی اصلی موسیقی را، که در بالا گفته

گذاری ت ایران پایهسال پیش از میلاد مسیح در فلا 3700شتی، اولین دین یکتاپرستی جهان، در حدود دین زرت

ها به ایران، ربعشد. این دین تا زمان انقراض سلسه ساسانیان، دین رسمی کشور ایران بود. پس از حمله 

کیل دادند. زرتشتیان هند را تشتعدادی از پیروان این دین به کشور هندوستان رفته و گروهی با نام پارسیان 

ها داشتند و از یک اکثریت، به یک مانده در ایران، سرگذشت و تاریخی بسیار دردناک و سخت در طیِ قرنباقی

، (. در قرن اخیر، اکثر پیروان ایرانیِ این دین در شهرهای تهران2536کوب، اقلیت در زمان حال رسیدند )زرین

 (.1387راینان، یزد و کرمان ساکن هستند )نمی

باشد خوانند. نمازهای روزانه شامل بخش هایی از کتاب اوستا میزرتشیان روزانه در پنج گاه نیایش و نماز می

شود. همچنین در مراسم و آیین دینی، اوستاهای بایسته مخصوص آن آیین که با آوا و لحنی خاص خوانده می

های ماهیانه و گیرون، جشنخوانی، گواهشتگان، گهنبارشود. آیین مخصوص درگذبا لحن خاص خود خوانده می

 (.1388باشند )مهر، پوشی )جشن تکلیف زرتشتیان(، جزو این دسته آیین میمراسم سدره

ها در این آیین چیست؟ آیا این موسیقی فقط برای حال سوال اساسی این است که نقش این موسیقی و ترانه

یان دارای ساختارِ ادبی د و کاربرد دیگری دارد؟ آیا متون مذهبیِ زرتشتشادمانی و تفریح هست یا اینکه کارکر

های گوناگون موسیقی باعث انسجام دین و خاصی است و آیا موسیقیِ خاصی برآن منطبق است؟ آیا دسته

کمکی بکند؟ آیا این موسیقی به  های موارد دینیتواند در راه آموزشگردد؟ آیا این موسیقی میفرهنگ می

 کند؟جامِ حیاتِ فرهنگی کمکی میانس

ای کوتاه به قومِ زرتشتیان و تاریخِ موسیقی در فرهنگ و مراسم آیینی این نگارنده در این مقاله، نخست اشاره

پردازد. در های ضبط شده از خوانش آن میقوم دارد، سپس به بررسی ادبیِ ساختار متنِ کتابِ گاتها و نمونه

ها دارد و در پایان آیینی و جشن-های مذهبیموسیقیِ اجرایِ نمازهای دینی، ترانهقسمت بعد نگاهی کوتاه به 

پردازد و سعی دارد بتواند به اختصار به بررسیِ جایگاهِ موسیقی در حیاتِ فرهنگیِ اجتماعیِ زرتشتیان کرمان می



 

142 

 

 ICTMسمپوزیوم اتنوموزیکولوژی ایران با همکاری  

ی در بین پیروانِ این نقشِ موسیقی را به عنوان یک محرک فرهنگی در راستای ترویج و انسجام فرهنگِ زرتشت

های دینی و باورهای مذهبی را بیابد. برای رسیدن به این مهم، ها با آموزشدین بررسی کند و ارتباط متنِ ترانه

آوری، ضبط و بررسی شده و سپس در رابطه با جایگاه آن، با های موجود در این قوم جمعابتدا موسیقی و ترانه

 ی مصاحبه شده است.فرهنگافراد مسئول در زمینه دینی

 

 مبانی نظری و پیشینه پژوهش. 2

باشد و پیروان این دین سالیانه بیشتر از بیست جشن مذهبی و ایرانی دین زرتشتی، از دین های شاد جهان می

های نوروز، مهرگان، تیرگان، یلدا و جشن سده اشاره کرد توان به جشنکنند که در این میان میبرگزار می

ای دارند و نام دوازده ماه ویژه (. در دین زرتشتی، هر ماه سی روز دارد که این سی روز اسامی1397پور، )سروش

سم ماه برابر است، اسال در دل این سی ماه وجود دارد. در هرماه، یک روز وجود دارد که در آن اسم روز و 

گان، جشن ه جشن فروردینکنند، به عنوان نمونزرتشتیان در آن روز یک جشن با نام آن ماه برگزار می

ها، از آغاز این دین تا کنون، همیشه برگزاری (. بر طبق گفته1388گان، جشن خردادگان و غیره )مهر، اردیبهشت

است. ولی شوربختانه حجم بسیار زیادی از این تاریخ ها همراه با موسیقی، سرود و نیایش همگانی بودهاین جشن

ها با موسیقی همراه است که ی در دست نیست. در زمان حال نیز این جشنو موسیقی نابود شده و از آن چیز

 وسیقی را تا ابتدای قرن اخیر پیگیری کرد )همان(.متوان ریشه این می

 اما است، شده انجام اخیر های دهه طی در مذهبی و آیینی موسیقیِ  درباره فراوانی هایپژوهش ایران، در

بهنام رسائی در . است نگرفته ایران صورت در زرتشتیانِ کرمان قومِ موسیقیِ درباره پژوهشی هیچ شوربختانه

بستر آداب و رسوم  در رانیا انیزرتشت یقیو شناخت موس یبررس»پایان نامه کارشناسی ارشد خود، تحت عنوانِ 

استان ی ساکن در شهر و روستاها یتمرکز بر جوامع زرتشتو و قوم نگارانه  یخیتار یکردیرو با «ینییو آ یمذهب

 در لندن دانشگاه خود در دکتری همچنین رایومند میرزا، در رساله به بررسی موسیقی مذهبی پرداخت. زدی

 تحت که خود اتنوموزیکولوژی دکتری رساله در میرزا رایومندکار کرد زرتشتیان نماز موسیقی ساختار خصوص

 منتشر و ارائه 2004 سال در لندن دانشگاه در «زرتشتیان نماز اجرای در موسیقی ساختار سرود، خانهِ» عنوان

 و محدود بندهایی ابتدا رساله، این در میرزا. پردازدمی زرتشتیان نماز اجرای و خوانش ساختارِ بررسیِ به شد،

( زرتشتی دین روحانی) موبدِ  چندین توسط را آن خوانشِ سپس کند،می مشخص را اوستا و گاتها کتاب از معین

 بررسی را هاآن خوانش نحوه و سرودها این موسیقی ساختارِ ادامه در کند،می نگاری نت و ضبط هندی و ایرانی
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 بررسی را زرتشتیان آیینی و مذهبی موسیقیِ  و هاترانه خود دکتری رساله در ایشان. کندمی مقایسه هم با و

 (.Mirza, 2004) است نکرده

 الگوی مفهومیها و  ّتوسعه فرضیه. ۳

باشد. این کتاب در دلِ کتاب اوستا جای کتاب آسمانی زرتشتیان، کتاب گاتها، سروده اشوزرتشت اسپنتمان، می

کتاب «. ها، وندیداد، ویسپرد و خرده اوستایسنا، یشت»گرفته است. کتاب اوستا از پنج بخش تشکیل شده است: 

انی، گاهشماری، بهداشتی، نی، تاریخی، جغرافیایی، داستهای دیاوستا شامل مطالب گوناگونی از قبیل گفته

خامنشیان تدوین پزشکی، دادگری، کشور داری و آبادانی است. گفتنی است که کتاب اوستا نخست در زمان ه

ها و کتاب های آن دوران، در شد، اما شوربختانه کلیه کتابخانهشد و در کتابخانه های بزرگ آنان نگهداری می

نو آغاز گردید و این کار تا  ج اسکندر مقدونی برباد رفت. باز در دوره اشکانی گردآوری کتاب اوستا ازتاخت و تارا

و یک جلد یا نسک بود.  زمان انوشیروان در دوران ساسانیان ادامه یافت. در این دوره کتاب اوستا دارای بیست

ز بین رفت و اکنون ادی از کتاب اوستا پس از حمله اعراب و تغییر دین رسمی در کشور ایران، قسمت های زیا

 (.1359فقط حدود یک سوم از بیست و یک نسک اوستا برجامانده است )جعفری، 

باشد که شامل نیایش ها و سرود های مذهبی سرود یا هات می 72بخش اول کتاب اوستا، کتاب یسنا، دارای 

باشد که به پنج بخش تقسیم بندی شده است، میهات  17است. کتاب گاتها، در دل یسنا جای دارد و دارای 

ای است )حدود ترین نوشتهگاتها کهن«. گاتاهنودگات، اشتودگات، سپنتمدگات، وهوخشترگات و وهیشتوایش»

باشد و هرکدام از سال پیش( که از ایرانیان به جای مانده و به صورت منظوم و دارای نظم هجایی می 3700

ین نظام یی مخصوص و مشخص دارد و ملاک تقسیم بندی گاتها، براساس همپنج بخش آن، یک نظام هجا

 (.8-10: 1383باشد )ابوالقاسمی، هجایی ویژه آن می

( که همه این هات ها دارای یک 34تا  28باشد )هات های اولین بخش گاتها، اهنودگات، دارای هفت هات می

 15تا  11باشد که تعداد آن از تعدادی بند یا پاره مینظام هجایی مخصوص و مشخص هستند. هر هات، دارای 

باشد که مصرع جا میه 16بند است و تمام این بند های موجود در اهنودگات سه بیتی هستند و هر بیت دارای 

 باشد )همان(.هجا می 9هجا و مصرع دوم شامل  7اول هر بیت شامل 

( که همه این هات ها دارای 46تا  43د )هات های باشدومین بخش گاتها، اشتودگات، دارای چهار هات می

باشد که کلیه این بندها دارای نظام بند می 20تا  11نظام هجایی مخصوص خود هستند و هر هات آن دارای 
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گیرد هجا در مصرع دوم قرار می 7هجا در مصرع اول و  4هجا تشکیل شده که  11پنج بیتی هستند. هر بیت از 

 )همان(.

ها نیز شامل ( که همه این هات50تا  47باشد )هات های اتها، سپنتمدگات، دارای چهار هات میسومین بخش گ

باشد که کلیه این بندها دارای نظام بند می 12تا  6نظام هجایی مخصوص خود هستند و هر هات آن دارای 

دوم قرار دارد  صرعهجا در م 7هجا در مصرع اول و  4هجا تشکیل شده که  11چهاربیتی هستند. هر بیت از 

 )همان(.

بند است  22باشد که این هات دارای ( می51چهارمین بخش گاتها، وهوخشترگات، دارای تنها یک هات )هات 

 7هجا در مصرع اول و  7باشد که هجا می 14که همه این بندها دارای نظام سه بیتی هستند. هر بیت دارای 

 هجا در مصرع دوم قرار دارد )همان(.

بند  9باشد که این هات دارای ( می53گات، نیز دارای تنها یک هات )هات بخش گاتها، وهیشتوایشآخرین 

هجا و مصرع  7رای است که همه این بندها دارای نظام چهار بیتی هستند. مصرع های اول در دو بیت اول دا

و مصرع های اول و دوم  باشد. بیت های سوم و چهارم سه مصرع دارندهجا می 6های دوم این دو بیت دارای 

 باشد )همان(.هجا می 5صرع های سوم دارای هجا و م 7ها دارای آن

باشد که ا خط دین دبیره نوشته شده است، خط دین دبیره یکی از کامل ترین خط های دنیا میبکتاب گاتها  -1

رای هر مصوت بیره حرف صدادار دارد. نکته مهم این است که در خط دین دب 14حرف است و تنها  48شامل 

باشد. یعنی در خط دو حرف یا نماد وجود دارد که یکی به حالت کوتاه است و دیگری به حالت کشیده می

است که در این  نوشتاری، کشیده و یا کوتاه بودن هریک از مصوت ها مشخص گردیده است و این بدین معنا

توان گفت که ی میو ارزش بوده و به گونه ا خط نوشتاری، آوا و موسیقی و ریتم خوانش کلام دارای اهمیت

ریتم و موسیقی  این خط، تا حدودی توان ثبت وزن و ریتم موسیقی را داشته است. پس گاتها دارای وزن و

 خاصی بوده که برای نوشتن آن از این خط استفاده شده است.

ان در دوران باستان را دارای فصل اول، ایرانی-روح الله خالقی در کتاب نظری به موسیقی، در بخش دوم -2

های دو تاریخ نگار باستانی، هرودوت )تاریخ نگار داند و با استناد به کتاب و گفتهموسیقی و آشنا به موسیقی می

یونان باستان( و زنوفن )فیلسوف و تاریخ نگار یونان باستان( نوشته است که ایرانیان در آن موقع )دوران 

اند و شاید سرودی که هرودوت به آن اشاره رای تشریفات مذهبی داشتههخامنشیان( موسیقی مخصوصی ب

در قسمتی از کتاب هرودوت نوشته شده است که در مراسم مذهبی »کند از سرودهای کتاب اوستا باشد می

(. در 6: 1394)خالقی، « خواندشود و یکی از سرودهای مقدس مذهبی را میایرانیان، یک از موبدان حاضر می
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نویسد که دیگر از این کتاب استاد خالقی به نقل از نوشته های زنوفن در مورد شخصیت کوروش میجایی 

های سپاه خود گفته است ایرانیان برای جنگ موسیقی و سرود و آهنگ خاصی داشته اند و کوروش به فرمانده

واب مرا بدهید و به که هر زمان صدای شیپور و طبل بلند شد و من سرود جنگ را خواندم، شما بی درنگ ج

همراه من سرود را بخوانید. استاد خالقی با استناد به این مطالب افزودند که قطعا ملت و فرهنگی که برای جنگ، 

شک برای موقع فراغت و تفریح نیز موسیقی دیگری دارند و موسیقی و آلات موسیقی مخصوص دارد، پس بی

 (.5-8اشته است )همان: موسیقی مذهبی و دینی نیز در این فرهنگ رواج د

های باستانی، نمیرانیان )استادیار بخش زبان های خارجی و زبانشناسی، گروه فرهنگ و زبان دکتر کتایون -3

ی ادبی گاتها پرداختند و در دانشگاه شیراز( در مقاله ای با عنوان آرایه های ادبی در گاتها، به بررسی آرایه ها

کند که گاتها سرود و یای متن کتاب گاتها مشخص کردند که این نکته ثابت مپایان تعداد زیادی آرایه ادبی بر

گو  و(. همچنین در گفت 1388توانسته دارای موسیقی، ملودی و وزن خاصی باشد )نمیرانیان، شعر است و می

کتاب ودا  ی هست و با وزنبا دکتر نمیرانیان ایشان فرمودند که: وزن شعر گاتها، وزن شعر باستان هند و اروپای

آید به دلیل ار نمیهندیان یکی است. همچنین گفتند که اگر به گوش کسی متن کتاب گاتها شعر گونه و وزن د

در هزاره اخیر  این است که گوش ما به شعرهای هزاره اخیر عادت کرده و دنبال ارکان تشخیصی هستیم که

. در زمان ایران باستان، تعریف شعر است( باشد )که بسیار دقیقرسم شده است و وزن شعر عروضی عربی می

 (.1399گونه ای دیگر بوده است )نمیرانیان، 

شود(، عضو انجمن موبدان د پدرام سروش پور )در دین زرتشتی به روحانیان دینی، موبد گفته میبه گفته موب -4

شود و دارای ه میاندایران، در دو قرن اخیر گاتها و اوستا توسط موبدان با صوت و آوای خاص و ثابتی خو

باشد و طبق گفته ایشان، این آوا و ملودی خوانش گاتها، به صورت شفاهی و موسیقی مخصوص به خود می

رگه هایی از موسیقی  سینه به سینه از موبدان قرن های پیش به موبدان دو قرن اخیر رسیده و امکان دارد که

مینه های مختلف از روش زا ایرانیان و موبدان همیشه و در دوران باستان گاتها در این خوانش کنونی باشد. زیر

اند اند و در امانت و نگهداری اصل مطلب همیشه کوشا بودهانتقال سینه به سینه و نسل به نسل استفاده کرده

 (.1399پو، )سروش

سیان هند، ملودی درگفت و گو با دکتر پیروز ارجمند، ایشان فرمودند که نوای خوانش گاتهای ایرانیان و پار -5

باشد. شروه خوانی یک نوع اجرای موسیقی و آهنگ خاصی دارد و این آهنگ خوانش، شبیه به شروه خوانی می

آوازی در مقام دشتی است که در آن اشعار باباطاهر، اشعار بخشو و اشعار دو بیتی محلی با نوای ساز نی اجرا 

ارجمند، در شروه خوانی یک ملودی ساده تکرار شونده  گردد. بر اساس تحقیقات و گفته های دکتر پیروزمی
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گردد و به صورت جواب و آواز با همراهی ساز نی وجود دارد که بر روی آن تحریرهای ویژه و مختص اجرا می

نوازد. طبق مطالعات انجام گرفته شروه باشد که ساز نی جواب آواز را در فاصله چهارم و یا پنجم درست میمی

تان های کرمان، بوشهر، فارس، هرمزگان، خوزستان و بلوچستان رواج دارد ولی در جنوب استان خوانی در اس

کرمان پراکندگی و تنوع بیشتری دارد. به گفته دکتر ارجمند، انحنای ملودی در شروه خوانی، شباهت زیادی به 

ی بین گاتهاخوانی زرتشتیان توان نتیجه گرفت که در قدیم رابطه اگاتهاخوانی دارد و بر اساس این مطالب می

 (.1399و شروه خوانی بوده است )ارجمند، 

باشد. این اوستاخوانی با آوا و لحنی مراسم دینی زرتشتیان همیشه همراه با مراسم اوستاخوانی توسط موبدان می

)فروهری، های مذهبی آن، متن و لحنِ خوانشِ متفاوتی دارد شود که بسته به نوع مراسم و ویژگیخاص اجرا می

1399.) 

های جشن«. هئینسُروترِم و اوشُهَپیتوِن، اوُزیرِن، ائیویهاوَن، رَ»شوند: نمازهای بایسته روزانه، در پنج گاه اجرا می

تای خوانده شده در ماهیانه همیشه اوستای مخصوص خود را دارند. اوستا خوانده شده در این مراسم، با اوس

هنبار مرسوم است که این . در فرهنگ دین زرتشتی پنج چهره )دوره( مراسم گباشدنمازهای روزانه متفاوت می

پوشی، جشن سده، جشن نوروز نیز ای به نام گهنبارخوانی همراه است. جشن سدرهمراسم با اوستاخوانی ویژه

 های ویژه خود هستند. در دین زرتشتی برای آمرزش و شادی روح درگذشتگان تا سی سالدارای اوستاخوانی

های (. این مراسم همواره دارای اوستاخوانی1349گردد )شهمردان، پس از تاریخ فوت مراسم دینی برگزار می

نیایش که توسط موبد پرویز مالی خوانده نگاری شده اوستای آتشباشد. در زیر نمونه نت مخصوص به خود می

 (.Mirza, 2004شده است، به عنوان نمونه نشان داده شده است )
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 (127نت نگاری اوستای آتش نیایش توسط موبد پرویز مالی )همان: : 1ل شک

 روش شناسی پژوهش -4

 ها در مورد سوالات اصلی پژوهش پرداختهای به جمع آوری دادهخانهدر این پژوهش ابتدا با روش مطالعات کتاب

شده است. سپس در ادامه برای یافتن پاسخ سوالات، از روش مصاحبه استفاده شده است. در این روش ابتدا 

ر اساس مسئولیت و سابقه دینی، فرهنگی و جامعه زرتشتیان کرمان مورد بررسی قرار گرفت و افراد مورد نظر ب
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های ایشان مورد تحلیل و هنری انتخاب شدند. سپس با ایشان در رابطه با اهداف پژوهش مصاحبه شد و گفته

 بررسی قرار گرفت و در مجموع باعث رسیدن به نتیجه نهایی شد.

خاب شدند. ایشان به بقه دینی انتموبد پدارم سروش پور و موبدیار هومن فروهری، به عنوان افراد دارای سا

بهرام پارسیا، قای شاهعنوان موبد )روحانی دینی در دین زرتشتی( در جامعه زرتشتیان مشغول فعالیت هستند. آ

شدند. خانم  دان و خواننده با سابقه جامعه زرتشتیان کرمان، به عنوان فرد دارای سابقه هنری انتخابموسیقی

ابقه فرهنگی در جامعه نمیرانیان و آقای فرزاد نیکدین، به عنوان افراد داری س نسرین فرهادی، خانم کتایون

 زرتشتیان کرمان انتخاب شدند.

 

 های پژوهشها و یافتهتحلیل داده -5

توان ها و مراسم مذهبی زرتشتیان و ایرانیان بوده است. این نکته را میموسیقی همیشه بخش مهمی از جشن

شناسی متوجه شد. ولی شوربختانه هیچ نوشته مکتونبی از نوع و لحن این اسناد باستانهای تاریخی و از نوشته

ها و مراسم خود از موسیقی به نمانده است. در قرن اخیر، زرتشتیان ایران همیشه دربرگزاری جشنموسیقی باقی

 عنوان یک عامل مهم فرهنگی استفاده کرده اند.

، خوانش کنند. آغازگر این مراسما به صورت دسته جمعی برگزار میهای دینی رزرتشتیان کرمانی تمام جشن

باشد. همچنین در ادامه سرودهای از بندهایی از سرودهای گاتها با صدا و آوای خوش بدون همراهی ساز می

کنند. در بخش دیگری گان با آن همخوانی میگردد و باشندمذهبی پخش میمیهنی و آیینیپیش ضبط شده ملی

پردازند. در برخی از های موسیقی، به اجرای موسیقی کلاسیک و پاپ ایرانی میها، گروهن جشناز ای

 شوند.شود که با سازهای ریتم نواز همراهی میهای خاصی خوانده میهای پیروان دین زرتشتی، ترانههماییگرده

راسم زرتشتی بعد از سرود ملی های مهم زرتشتیان است که در اکثر میکی از ترانه« منم یه زرتشتی»ترانه 

کنند. انی میشود. ملودی و ریتم این ترانه را همه زرتشتیان بلد هستند و هنگام پخش آن، با آن همخوپخش می

ای بازخوانی و ضبط گردیده ای قدیمی دارد ولی در سالیانی پیش به صورت حرفهمتن و ملودی این ترانه ریشه

های اصلی دین های اشوزرتشت و به آرماناولیه و مهم دین زرتشتی، به گفته است. در متن این ترانه، به اصول

 ماده است:آشود. متن این ترانه در زیر زرتشتی اشاره می

ببین چه گفت زرتشت، بزرگ  -به تن کنم سدره، به روی آن کشتی -منم یه زرتشتی، نژادم ایرانی

منم اوستا خوان،  -کی باد، نشان زرتشتیهمیشه نی -همیشه اندیشه، تو گفت و هر کاری -آریایی
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یعنی  -)اشم وهو خواندی، یتا اهو خواندی -برای دین پاک، که هست اهورایی -فدا کنم این جان

که برگزینی راه، تو خود یکی  -رسی به هر راهی، تویی که آزادی -2اشوجویی، رهه بهی پویی(

)که تا بنا سازی، جهان  -به جان ما آری همینه فرِ خود، -بکن زِ خود خوشنود، اهورمزدایی -شاهی

 (.1399)فرهادی،  2زیبایی(

ها در زمان حال نیز خوانده و های خود ترانه مخصوصی دارند که برخی از این ترانهزرتشتیان برای بیشتر جشن

کنند، جشن زایش های بزرگی که زرتشتیان در سراسر جهان برگزار میشوند. یکی از جشناستفاده می

گردد. در این روز هم پیامبر دین اشوزرتشت، پیامبر بزرگ ایرانی، است که در روز ششم فروردین برگزار می

ست. این جشن با نام ازرتشتی به دنیا آمده است و هم در سن سی سالگی در این روز به پیامبری برگزیده شده 

ان یک ترانه شود. زرتشتیان کرمجشن زایش زرتشت و یا جشن ششم فرودین در بین زرتشتاین خوانده می

بهرام پارسیا، موزیسین و رهبر گروه خوانند. شاهمخصوص برای این جشن دارند که هر ساله در این جشن می

 گوید:کر زرتشتیان کرمان، درباره قدمت این ترانه می

یش زرتشت زا ر جشناز زمان کودکی )پهلوی دوم( این ترانه را به یاد دارم و یادم هست که همیشه د

های کر بزرگ، گاهی با نوای ساز دف و عربونه، گاهی با خواندند. گاهی توسط گروهاین ترانه را می

گفتند که می صدای تار و تنبک و گاهی نیز با همراهی نواختن دست. بزرگان اون زمان بچگی ما

رسد )پارسیا، ان قاجار میها به اواخر دورودکی آنکخواندند و زمان ها نیز در کودکی میاین ترانه آن

1399.) 

رسد. در این ترانه نیز های پارسیا، حداقل تاریخ این ترانه و ملودیِ آن به دوران اواخر قاجاریه میپس طبق گفته

های اساسی دین و فرهنگ، وقایع تاریخی و همچنین های دین زرشتی، اصول و اعتقادات دینی، پایهبه آموزش

 شود. متن این ترانه در زیر آماده است:نو پرداخته می شادباش جشن نوروز و سال

ساقی بیار آن آب و  -ایران شد از نسیمش، خلُده برین به به -شد فروردین به به، بس دلنشنی به به

دانی مگر فصل بهار است، اکنون نمی -ای بر یاد زرتشتآتش کن زِچَرخشُت، جامی بنوش آن جرعه

کند کَس نمی -)هست این بهار شیرین، از یادگار دیرین -رار استقها بیجامی کَرم فرما که دل

 -اندرز آسمانی، اندر اوستا بین -ای ملت دیرین، بنگر در این آئین -2فرامُوش، آئین شت زراتشُت(

دارندگان این جهان یزدان  -نیک، هرکس که دارا باشد او را پیشه نیکگفتارنیک کردار نیک اندیشه

کسَ  -)تا گردش جهان است، دوران آسمان است -ین یاران ما هرجا که هستندپرستند، باشند از ا

دیگر مشو هراسان،  -ای زاده سیروس، ای پور کیکاوس -2کند فرامُوش، آئین شت زراتشُت(نمی
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 -بگرفته اهریمن به لب از حیرت انگشت، لرزد چو بید از اقتدار شت زراتشت -دیگر مخور افسوس

)تا گردش جهان است، دوران آسمان  -در امانیم، در راه ایران قوی و پایداریمهمواره ما از شر دشمن 

 )همان(. 2کند فرامُوش، آئین شت زراتشُت(کَس نمی -است

های اخیر مرسوم است، موسیقی کلاسیک و پاپ ایرانی نوع دیگری از موسیقی که در مراسم زرتشتیان در دهه

های زرتشتیان، یک گروه موسیقی به اجرای موسیقی روز ها و جشنهمایی(. در بیشتر گرد1399است )فرهادی، 

های ماندگار موسیقی کلاسیک باشد که شامل تصنیفپردازد. این موسیقی گاهی موسیقی کلاسیک ایرانی میمی

پسند ایرانی است که طیف وسیعی از این موسیقی را شامل ایرانی است و گاهی نیز شامل موسیقی پاپ و مردم

ح استانی و کشوری نیز دد. در بین زرتشتیان کرمان، چندین گروه بزرگ موسیقی فعالیت دارند که در سطگرمی

های بزرگ غیر زرتشتی برای اجرای برنامه باشند. همچنین در برخی از مراسم، از گروهدارای آوازه و شهرت می

 شود.در بین زرتشتیان دعوت می

 

 گیریبحث و نتیجه -6

های مختلف، موسیقی بیشترین ای در بین زرتشتیان دارد. شاید بتوان گفت در بین هنربسیار ویژهموسیقی جایگاه 

راسم زرتشتیان، ماهمیت را در مراسم زرتشتیان دارد. همانطور که در طول این پژوهش بررسی شد، در همه 

داشته و این امر  خاصی موسیقی به نوعی دخیل است، پس حتما این نقش پررنگ موسیقی، دلایل و اهمیت

 ارکرد و کاربرد موسیقی در فرهنگ زرتشتی باشد.تواند دلیلی بر کمی

های خوانش گاتها و اوستا با آوای خوش و لحن و ملودی خاص، این است که یکی از مهمترین دلایل و کاربرد

به سینه آن، اشتباه و  گردند و در انتقال سینههمچون شعر و ترانه، این متون مذهبی در یاد و خاطره تثبیت می

شود گردد و ملودی آن باعث میگیرد. همانطور که شعر با جزئیات در یاد و خاطره ثبت مییا تغییری صورت نمی

شود که این متون بدون که متن شعر یادآوری شود، ملودی و قالب خاص متون مذهبی زرتشتیان نیز باعث می

تواند با به سختی می یادآوری شود. ذهن انسان متن نوشتاری را تغییر در یاد و ذهن ثبت گردد و بدون تغییر

و ملودی، با ریزترین  جزئیات کامل ثبت کند اما متن شعر و ترانه، به دلیل دارا بودن اجزای ریتمیک، قافیه

 (.1399پور، شود )سروشجزئیات ثبت و بدون تغییر یادآوری می

ها شامل اصول شود. این آموزشمی ی و فرهنگی بسیار زیاد دیدههای دینهای مذهبی و آیینی، آموزشدر ترانه

ها، باشد. کارکرد و کاربرد این ترانهپایه و اساسی دینی، باورهای دینی، اسامی مهم دینی و تعلیمات دینی می
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های دینی در ذهن آموزش تعلیمات دینی، تحکیم نگرش دینی، تبیین جایگاه دین در زندگی و تثبیت پایه

شود تا مفهوم متن آن در ضمیر ناخودآگاه تثبیت بشود طب است. تکرار مرتب یک آهنگ و ترانه، باعث میمخا

 (.1399باشد )نیکدین، و این یکی از کارکردهای مهم موسیقی مذهبی می

شود. عناصری همچون سرود و ها و ملل جهان، وجود عناصر وحدت بخش، به روشنی دیده میدر همه فرهنگ

کند و یک موسیقی و ملودی ، از این قبیل هستند. موسیقی مذهبی نیز گاهی چنین جایگاهی پیدا میپرچم ملی

گردد. شود و این باعث انسجام و یکپارچگی در آن فرهنگ یا قوم میخاص، یک عنصر وحدت بخش می

و هویت  یک عنصر وحدت بخش« منم یه زرتشتی»تواند یک عنصر هویت ساز باشد. ترانه موسیقی گاهی می

 ساز در بین زرتشتیان است.

توان نتیجه گرفت که زرتشتیان در تمام طول . با توجه به مواردی که به آن در این پژوهش اشاره شد، می1

کردند و خوانشِ گاتها و اوستا دارای موسیقی و لحنی تاریخِ حیاتِ دینی خود، متونِ مذهبی را با موسیقی اجرا می

 خاص بوده است.

ای دارد و جایگاه آن فقط برای لذت و تفریح نیست. این موسیقی ی در بین زرتشتیان جایگاه ویژه. موسیق2

 کارکرد و کاربرد خاصی دارد که در هر بخش متفاوت است.

ها کرده است. در فرهنگ . موسیقیِ گاتها و متونِ مذهبی، کمکی شایان به نگهداری و انتقال آن در بین نسل3

های انتقال بوده است و این نکته که متونِ مذهبیِ ترین روشه به سینه، یکی از پراستفادهایرانی، انتقال سین

است تا بدون هیچ تغییری در طول تاریخ حرکت کند و به خاصی بوده، باعث شده زرتشتیان دارای نظم و قاعده

 های بعد برسد.نسل

های قومِ زرتشتیان این ویژگی را دارند. ترانهباشد و برخی . موسیقی یک عنصرِ هویت ساز انسجام دهنده می4

باشد که همیشه باعث یکپارچکی، انسجام های این قوم میترین ترانهیکی از پراستفاده« منم یه زرتشتی»ترانه 

 و هویت این قوم شده است.

های ار ویژگیها در کنهای دینی فرهنگی است. این ترانههای قومِ زرتشتیان دارای آموزش. متن برخی ترانه5

 شوند.دیگری که دارند، باعث تثبیت این تعلیمات دینی در ذهن و ناخودآگاه مخاطب می

 اجتماعی قومِ زرتشتیان دارد.. هنرِ موسیقی، جایگاه بالاتری نسبت به دیگر هنرها در حیاتِ فرهنگی 6
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تر جوانان این قوم در پررنگ . اجرای موسیقی کلاسیک و مردم پسند ایرانی در مراسم زرتشتیان، باعث حضور7

ها و دیگر بخش های دینی مراسم نیز شود که جوانان از سخنرانیشود و این امر باعث میمراسم مذهبی می

 مند شوند.بهره
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 یدانیم قاتیدر تحق یاانهیرا یسازهیشب

 

 

 چکیده

های محیط فرهنگی توانند ویژگیترین حالت، میآلهای انتقال تحقیقات میدانی در ایدهروش
تن متن، آوانگاری، منتقل کند. تا به امروز این انتقال به وسیله نوشمورد تحقیق را به مخاطب 

تواند روشی ای، میهای رایانهسازیضبط صدا و تصویر بوده است. با پیشرفت تکنولوژی، شبیه
سازی وت شبیهمؤثر در انتقال تحقیقاتِ محقق به مخاطب باشد. در این مقاله نقاط ضعف و ق

ای را جایگزینی سازی رایانهندارد شبیه خواهد گرفت. این تحقیق قصد ای مورد بررسی قراررایانه
شان دهد که این نبرای آوانگاری یا ضبط صدا و تصویر در نظر بگیرد بلکه تلاش خواهد کرد تا 

در میدان  توانند مکملی در تحقیقات میدانی جهت انتقال بهتر آنچه محققها میسازیشبیه
سازی پیشنهاد مخاطب باشند. روشی که در این مقاله برای شبیهتحقیق تجربه کرده است به 

ها، موتور جستجوی های اینترنتی موزههایی است که امروزه در سایتسازیشده است مانند شبیه
سازی با ضبط گیرد. تفاوتی که این شبیهای مورد استفاده قرار میدرجه 360های گوگل و عکس

اهد دید، به واهد بود که مخاطب خود را در محیط تحقیق خوصدا و تصویر خواهد داشت این خ
را مشاهده  ها، مسائل و مشکلات محیط تحقیقتواند حرکت کند، سختیهر سمتی که بخواهد می

ای بیشتر های رایانهسازیکند تا علاوه بر متن نگاشته شده تمام موارد ذکر شده را با شبیهمی
 درک کند.

 ای، آوانگاری، تحقیقات میدانی، محیط فرهنگی، تکنولوژیرایانه سازیشبیه ها:کلید واژه
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 مقدمه -۱

کتاب در حوزه  با نگاهی مختصر به تحقیقات میدانی که به صورت مقاله در مجلات یا به صورت
تفاده شده ها از عکس اسشود در اکثر آنقوم موسیقی شناسی، به انتشار درآمده، مشخص می

حقق از هایی است که مها ضمیمه شده است که حاوی فیلمدی به آناست. گاهی نیز یک سی
وبی برخوردار توان گفت تمامی این تصاویر از کیفیت خمیدان تحقیق تهیه کرده است. اما می

چگونه باید از  نیستند و احتیاج به توضیحات نوشتاری فراوان دارند تا شاید مخاطب درک کند
هایی که پیرامون سازهای نواحی المعارفد. به عنوان مثال در دایرهها در مطالعات خود بهره ببرآن

وضیحات فراوان های دو بعدی، همیشه شاهد تشود، به دلیل توانایی پایین عکسایران منتشر می
اننده به درستی المعارف در مورد شکل ظاهری ساز هستیم که شاید در نهایت خوی دایرهنگارنده

کته لازم است نرا در ذهن خود مجسم کند. ذکر این  ود و نتواند آنمتوجه شکل ظاهری ساز نش
دارد اما مخاطبی  ها تصویر برداری کرده راکه محقق، خود، توانایی شناسایی سازهایی که از آن

 تواند آناشد، نمیکند، اگر شباهت ظاهری سازها به یکدیگر زیاد بکه تحقیقات او را مطالعه می
ال ضعف در انتق یدن از نزدیک، از یکدیگر تمیز دهد. دلیل چنین اتفاقی،سازها را در صورت د

 باشد.تحقیقات انجام شده به مخاطب می
های چه در مورد عکسدر مورد محیط و فضای فرهنگی میدان تحقیق نیز با مشکلی مانند آن

محیط میدان هایی از های تحقیقی شاهد عکسموجود از سازها، گفته شد مواجه هستیم. در پروژه
اند به ای انتخاب شدهها به جز کیفیت پایین، معمولا بسیار سلیقهتحقیق هستیم اما این عکس

کند و نیاز به صورتی که باز هم مخاطب، مطلب قابل توجهی از فضای فرهنگی دریافت نمی
آید این است که اگر خواندن توضیحات نوشتاری محقق خواهد داشت. حال سوالی که پیش می

را چی مهم ضبط موسیقی و نوشتار متن است پس اهمیت است و مسئلههایی بینین عکسچ
ای فرهنگی شود؟ و اگر عکس در انتقال فضها استفاده میدر این تحقیقات از این مدل عکس

وزی که توانایی تواند کارایی داشته باشد پس چرا از تکنولوژی امرمیدان تحقیق به مخاطب می
 شود؟تصویری فراوانی را دارد استفاده نمیسازی شبیه

 
 

 ژوهشپمبانی نظری و پیشینه  -2

گویند را می ایرایانه یبرنامهبا استفاده از یک  سازیشبیهبه اجرای یک  :ایسازی رایانهشبیه
سازی بستگی به شبیهکند. این  تعریف را سازیشبیه مدل ایرایانه یطوری که این برنامه

را در چند دقیقه اجرا، و  هادادهدارد که برخی،  آن یشدهیسازشبیه مدل و ایرایانه ینامهبر
کنند. ای را تحلیل میها دادهشده و برای ساعتهای مبتنی بر کامپیوتر تشکیلبرخی از شبکه

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A8%DB%8C%D9%87%E2%80%8C%D8%B3%D8%A7%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87_(%D8%B1%D8%A7%DB%8C%D8%A7%D9%86%D9%87)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%AF%D9%87
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تر و بالاتر از ای به مراتب بسیار سریعهای رایانهسازیشده با شبیهسازیقیاس وقایع شبیهم
 .باشدشود، میمیروی کاغذ انجام  ریاضیاتهای سنتی آن که توسط یک یا چند فرد و شیوه
ای دوشادوش رشد سری عملکرد کامپیوتر پس از اولین گسترش بزرگ مقیاسش سازی رایانهشبیه

توسعه یافت.  ایانفجار هستهسازی فرایند برای مدل جنگ جهانی دومدر  پروژه منهتندر طول 
سازی بود. شبیه الگوریتم مونته کارلوای سخت با استفاده از یک کره 12سازی این یک شبیه

ها شود که برای آنها استفاده میسازی سیستمای اغلب به عنوان یک جانشین برای مدلرایانه
ای بسیاری های رایانهسازیع شبیهباشند. انواهای آنالیزی با شکل بسته ساده ممکن نمیراه حل

ای از سناریوهای نماینده برای مدلی ها اقدام برای تولید نمونهوجود دارند. ویژگی مشترک آن
 .باشنداست که در آن تعداد کاملی از تمام حالات ممکن مدل باز دارنده یا غیرممکن می

نی را ارائه داده است. از تحقیق میدا (، تعاریفی1382)مایرز، « کار میدانی»ی هلن مایرز در مقاله
ا چه مشکلاتی همچنین وی در این مقاله سعی کرده است تا نشان دهد محقق در میدان تحقیق ب

 رو خواهد بود.روبه
میدانی در  (، به اهمیت تحقیق1388)تاتن، « دانش کار میدانی»ی تاد تایتن، در مقالهجف

ی اجتماعی تعریف عی کرده تا موسیقی را یک پدیدهاتنوموزیکولوژی پرداخته است و همچنین س
 کند.

اب شخصی و های مربوط به انتخگزینش همکاران: پرسش»ای با عنوان ویلیام نُل، در مقاله
مکتوب در تحقیقات  (، به نقد متن1388)نل، « مسائل مربوط به تاریخ در کار میدانی و تفسیر آن

 میدانی پرداخته است.
قش تکنولوژی (، به اهمیت ن1396)هایدگر، « پرسش از تکنولوژی»ی مقالهمارتین هایدگر در 

دیده گرفت اما با توان تکنولوژی و پیشرفت آن را ناپرداخته و سعی کرده است تا نشان دهد نمی
 به درستی از آن بهره برد.

 

 یمفهومها و الگوی یهفرضتوسعه  -۳

ها در ی مردم در موقعیت، کشف کردن آنمشاهدهگونه تعریف شود: تواند اینکار میدانی می»
ی ها پذیرفتنی باشد و هم مشاهدهها در نقشی که هم برای آنجایی که هستند، ماندن با آنهمان

هایی که بدون ها را به شیوهها و گزارش کردن آنهای معیّنی از رفتار آناز نزدیکِ بخش
: 1382)مایرز، « عی سودمند باشد، میسر سازدزدن به مشاهده شوندگان برای علوم اجتماصدمه
ی مردم یک منطقه، در ی مهم وجود دارد، یکی اینکه مطالعه(. در این تعریف، دو نکته105

کنند و دیگری گزارش و انتقال این مطالعات به مخاطب. ای که در آن زندگی میهمان منطقه

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D8%B6%DB%8C%D8%A7%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D8%B6%DB%8C%D8%A7%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%B1%D9%88%DA%98%D9%87_%D9%85%D9%86%D9%87%D8%AA%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%B1%D9%88%DA%98%D9%87_%D9%85%D9%86%D9%87%D8%AA%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%DA%AF_%D8%AC%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C_%D8%AF%D9%88%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%DA%AF_%D8%AC%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C_%D8%AF%D9%88%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%DA%AF%E2%80%8C%D8%A7%D9%81%D8%B2%D8%A7%D8%B1_%D9%87%D8%B3%D8%AA%D9%87%E2%80%8C%D8%A7%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%D8%B1%DB%8C%D8%AA%D9%85_%D9%85%D9%88%D9%86%D8%AA%D9%87_%DA%A9%D8%A7%D8%B1%D9%84%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%D8%B1%DB%8C%D8%AA%D9%85_%D9%85%D9%88%D9%86%D8%AA%D9%87_%DA%A9%D8%A7%D8%B1%D9%84%D9%88
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رسد که مخاطب مانی به انجام میتوان چنین برداشت کرد که بهترین تحقیق میدانی زپس می
آوری های جمعگونه که هست درک و دریافت کند. در انتقال دادهشرایط میدان تحقیق را همان

شده در تحقیقات میدانی به مخاطب، دو نکته حائز اهمیت است. اولین نکته دریافت سریع 
ها کمترین زمان ادهمخاطب است. این مسئله به این معنا است که مخاطب برای دریافت این د

کند تا مخاطب به جای ای این امکان را فراهم میسازی رایانهرا صرف کند. تکنولوژی شبیه
های جغرافیایی و فرهنگیِ میدان تحقیق، خواندن صفحات زیاد نگارش شده در وصف موقعیت

تمام نکات ای با قابلیت بزرگنمایی، به درجه 360ی سازی شدهتنها با دیدن یک تصویر شبیه
ها ی دوم، انتقال دادهمورد نیاز خود در مورد مشخصات ظاهری محیط تحقیق شده پی ببرد. نکته

به مخاطب با کمترین میزان تحریف یا تعبیرات شخصی است. وقتی یک محقق در توصیف 
میدان تحقیق صرفاً از متن نگارش شده استفاده کند، فقط دیدگاه خود را منتقل خواهد کرد که 

مکان حذف شدن وقایع و نکات مهمی از میدان تحقیق بالا خواهد رفت، در ضمن ممکن است ا
ها و برداریاتفاقات حین سفر در بیان این اطلاعات تأثیرگذار باشد. در مورد عکس

نگارانه درون عکاسی، همچون فیلم و حتی روایت مردم»های معمول نیز باید گفت برداریفیلم
ی تحلیل واقعیت بیرونی، مورد تحلیل که فرایند بازنمایی در مجموعهی اینخود دامی دارد: یعن

« کندقرار نگرفته و امر ظاهر عینی به دلیل عینی بودن، خود را به مثابه یک سند به ما تحمیل می
تواند اگر تنها از زاویه یک دانای کل اول شخص به (، یعنی یک تصویر می88: 1398)فکوهی، 

تواند به شدت تحت تأثیر این زاویه نگاه باشد و امکان اتوپیایی یا ود مینمایش گذاشته ش
های سازیدیستوپیایی آن بالا برود و آن را هر چه بیشتر از حقیقت به دور کند، اما در شبیه

ها دیگر دانای کل وجود ندارد تا سازیرسد زیرا در این شبیهای این امکان به حداقل مییارانه
خواهد ای که میتواند از هر زاویهنمایش بگذارد بلکه این خود مخاطب است که میروایت را به 

 به محیط بنگرد.
دهد. کارِ شناسی را تشکیل میموسیقی امروزه دیگر نه آوانگاری، بلکه کار میدانی است که قوم»

ی چنین هردارندآوری نیست )هرچند به یقین در بمیدانی دیگر اساساً عبارت از مشاهده و گرد
(. در 148: 1388)تایتن، « شودکارهایی است(، بلکه تجربه کردن و شناخت موسیقی دانسته می

« شودته میی فرهنگی است که به صورتِ اجتماعی ساخموسیقی پدیده»واقع اگر بپذیریم که 
 ود را در اینختوانیم نتیجه بگیریم که هر محقق میدانی والاترین موفقیت (، می154)همان: 

اش در آن ساخته بیند که بتواند هر چه بیشتر آن محیط فرهنگی را که موسیقی مورد مطالعهمی
 شده است را به مخاطب خود منتقل کند.
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کتوب، تفسیری ممتنِ »نقصانی که در متون نوشتاریِ تحقیقات میدانی وجود دارد این است که 
ه خواننده کرده کمیدانی( و تفسیری است که مولف کرده است )تا حدی برگرفته از تجربه ی کار 

عنا است که نوشتار م(. در واقع این بدان 112: 1388)نُل، « است )تا حدی برگرفته از متن مولف(
باشد زیرا با  تواند روش کاملی در انتقال محیط فرهنگیِ میدان تحقیق به مخاطبلزوماً نمی

ی رفع این نقصان تواند مکملی برامی تفاسیر نویسنده و خواننده همراه است. ضبط صدا و تصویر
شود یگر پیشنهاد میها نیز کمبودهایی دارند که اشاره شد. در این مقاله یک مکمل دباشد اما آن

ارائه  تر شدن تحقیقات میدانیهای دیگر نیست و صرفاً جهت کاملکه به معنی حذف روش
ه امروزه کایانه است، موضوعی ی رسازی محیط تحقیق به وسیلهشود. روش پیشنهادی شبیهمی

 گیرد.ها مورد استفاده قرار میدر بسیاری از زمینه

های بالقوه آلات و دستگاههایدگر معتقد است تکنولوژی امری خطرناک و شیطانی نیست، ماشین
خیزد و خطر آن مهلک تکنولوژی نیز تهدیدی در بر ندارند. تهدید تکنولوژی از دل تقدیر بر می

جویی تکنولوژی پاسخ گوید دمی نتواند با تکیه بر ماهیت وجودی خویش به معرضهجاست که آ
آید و در عوض خود به امری تکنولوژیک بدل شود و به صورت تکنولوژیک تحت انضباط در

( 1778 -1712تا دوران ژان ژاک روسو ) [اتنوموزیکولوژی]تاریخ (. »12 -9: 1396)هایدگر، 
وسو در دیکسیونر موسیقی خود چهار ملودی از کشورهای مختلف قابل تعقیب است. ژان ژاک ر
هایی مانند ژوزف ماری (. در ادامه کشیش18: 1390)مسعودیه، « جهان را آوانویسی نموده است

آمو و محققینی مانند آندره گیوم ویلوتو، گئورگ کیزه وِتِره، آلکساندر کریستیانویچ و غیره، 
مختلف دنیا، انجام دادند که تمام این تحقیقات شامل آوانگاری تحقیقاتی در مورد موسیقی مناطق 

ها همیشه این شک در میان بوده و هست که به های نوشتاری بودند. در مورد آوانگاریو متن
ها به درستی انجام پذیرفته است های شنیداری، چه میزان از آندلیل در دسترس نبودن نمونه

صورت آوانگاری موسیقی کلاسیک غربی انجام شده است که شاید ها تماماً به زیرا این آوانگاری
های غیر غربی ادا کند. این موضوع بسیار مورد بحث قرار نتواند حق مطلب را در مورد موسیقی

از سوی  1877اختراع فونوگراف در سال »باشد. گرفته که جای مطرح کردن آن در این مقاله نمی
ی های فنی در پیدایش رشتهترین پدیدهاز مهمتوماس ادیسون و چارلز گروس، یکی 

(. در واقع ضبط صدا، تحولی بزرگ در 41: 1386)حجاریان، « شناسی قومی استموسیقی
آورد. شاید در ابتدا، دستگاه ضبط صدا به دلیل مشکلاتی مطالعات میدانی اتنوموزیکولوژی پدید 

انست جایگاه آوانگاری را تصاحب که در حمل و نقل داشت و یا کیفیت پایین ضبط کردن نتو
شناسی بدون ضبط صدا معنایی ندارد. ی موسیقیکند اما امروزه دیگر تحقیقات میدانی، در حوزه

های ضبط همراه شده ی ضبط صدای امروزی که با کوچک شدن دستگاهتکنولوژی پیشرفته
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است از این پیشرفت  چه در میدان تحقیق شنیدهاست باعث شده تا هر محققی برای انتقال آن
های متفاوت در ضبط کردن، دست ها با قابلیتتکنولوژی استفاده کند. وجود انواع میکروفن

گر را در انتخاب اینکه چگونه به بهترین نحو صدا را به گوش مخاطب برساند، باز گذاشته پژوهش
و توانایی کمی است اما صداهای ضبط شده موسیقی را صرفاً به عنوان صوت منتقل خواهند کرد 

در توجه به بستر فرهنگی که موسیقی در آن شکل گرفته دارند. مورد دیگر استفاده از فیلم برداری 
در تحقیقات میدانی است. در این مورد هم مانند وسایل ضبط صدا، هر روز شاهد پیشرفت کیفیت 

تر قل آسانهای تصویربرداری، جهت حمل و نتصاویر ضبط شده، همراه با کوچک شدن دوربین
ها به دلیل ایجاد ارتباط بصری با مخاطب نسبت به صداها، در انتقال بستر فرهنگی هستیم. فیلم

تواند یک مشکل بزرگ داشته باشد و آن این است که در توانایی بیشتری دارند، اما فیلم نیز می
نشان بدهد و بیننده ی نگاه خودش به بیننده اکثر مواقع فیلم ساز مجبور است تصاویر را از زاویه

تواند به مخاطب، حق انتخابی در دیدن تصاویر نخواهد داشت. این دانای کل بودن فیلم ساز می
فضایی را منتقل کند که او حس کند در حال تماشای یک داستان است نه یک فرآیند تحقیقاتی. 

های انتقال پژوهشبا این وجود، مطالب گفته شده، خود، گواه این واقعیت است که تکنولوژی در 
 محقق به مخاطب، در تحقیقات میدان نقش بسیار پر رنگی را دارا است.  

 یشناسروش  -4

های ای در انتقال دادهسازی رایانههایی که در این پژوهش برای نشان دادن قابلیت شبیهداده
آوری ای جمعتابخانهکاند عمدتاً به صورت تحقیقات میدانی به مخاطبان، مورد استفاده قرار گرفته

ست که چند ساز سازی مورد استفاده قرار گرفته ااند. در ضمن طرح عملیاتی نیز جهت شبیهشده
 سازی شده است.توسط نگارنده، توسط رایانه، شبیه

 ژوهشیافته های پو  هایل دادهتحل -5

طور که همان دهد،های پژوهش نشان میباشد اما یافتهاین پژوهش فاقد جامعه آماری می
سازی ه نیز شبیهپیشرفت تکنولوژی، ضبط صدا را برای تحقیقات میدانی به ارمغان آورد، امروز

آوری شده در میدان توسط های جمعتواند در انتقال دادهای، تکنولوژی نوینی است که مییارانه
 محقق بسیار سودمند باشد.

 گیرییجهنتبحث و  -6

ای در تحقیقات میدانی در این است که مخاطب دیگر حس نخواهد رایانهسازی مزیت اصلی شبیه
کرد که در حال تماشای یک روایت داستانی است بلکه به این دلیل که کنترل دیدن تصاویر در 

تواند به هر اختیار اوست بیشتر محیط میدان تحقیق را درک و دریافت خواهد کرد. مخاطب می
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جا را بشنود. چنین اهد به صورت مجازی برود و موسیقی آنخوقسمت از محیط تحقیق که می
 360های های دنیا و حتی در عکسهای مجازی بسیاری از موزهفرآیندی را امروز در سایت

بینیم. از دیگر ای موتور جستجوی گوگل در معرفی مناطق مختلف دنیا روی نقشه، میدرجه
مناطق مختلف به مخاطب است. دیگر به  مزایای این نوع شبیه سازی در شناساندن سازهای

تواند به سادگی تمام جای توضیحاتی گُنگ و انتزاعی پیرامون سازهای هر منطقه، مخاطب می
ها سازیهای مختلف ساز را با کنترل خودش به صورت مجازی ببیند. همچنین این شبیهقسمت

های المعارفمورد دایرهالخصوص در امکان اضافه کردن موسیقی را نیز خواهند داشت، علی
ی خود سازی اضافه شود که مخاطب با ارادهای به شبیهتواند به گونهسازها، صدای آن ساز می

 خواهد به صدا در بیاورد.هر قسمت از ساز را که می

ها است. ساخت فضاهای سازیترین ضعف این روش در دشواری ساخت این شبیهبزرگ
ای دارد. ضمناً باید به محققین این آموزش ی علوم رایانهن حوزهسازی شده نیاز به متخصصاشبیه

یانه بتوانند از ی بعد متخصصین راآوری کنند تا در مرحلهداده شود که چگونه اطلاعات را جمع
ند. البته این ها استفاده کنسازیشود در ساخت شبیهها میها و فیلمها که شامل عکساین داده
گونه که تواند به سادگی صورت پذیرد. همانتخصصین انجام شود میها اگر توسط مآموزش

 ساز را نیز بیاموزند.بیهتوانند کار با ابزار شبینند، میمحققین کار با ابزار ضبط صدا را آموزش می

گیرد این است ها باید مورد بررسی بیشتری قرار بسازیی این شبیهی دیگری که در آیندهنکته
اشد. امروزه این اتفاق سازی به پایان رسید، برای تمامی کاربران قابل استفاده بشبیهکه زمانی که 

صدا مورد استفاده  افزارهایی که جهت پخشافزار قابل انجام خواهد بود مانند نرمبا نصب یک نرم
بتواند شوند که کاربر  ها باید به صورتی قابل اجراسازیگیرد، اما باید در آینده این شبیهقرار می

 ها استفاده کند. های خود دارد، از آنفرض روی رایانهافزارهایی که به صورت پیشبا نرم
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 عربِ خوزستان یفیرِ_یشعَبَ یِ قیدر موس« مَقام» یِبیفرمِ ترک

 

 

 چکیده

 .باشدیخوزستان م عرب یفیر_یو شعب یمقام یقیدر موس ی،ساختار یادهایبن نیتراز مهم یکی« مَقام»

 فُرمال رساختا اند، و کمتر برویبررسی نموده مُدال ستمیسرا بیشتر به عنوان یک « مَقام»پژوهشگران تاکنون 

 یهاجنبهبه ،نگارش درآمدهبه ی و تحقیقات میدانیلیتحل –یفیمقاله که به روش توص نیااست. آن، تحقیق شده

 نیدر ا یصلامسأله  خواهد پرداخت.عرب خوزستان  ریفی_ی مقامی )کلاسیک عرب( و شعبیقیموس دو مختلف

فرم  یاجرا یاتفاوت ه نیاز مهم تر یکی است.ریفی _شعبی یقیدر موس« مقام» یبیفرم ترک یبررس، پروژه

یجادِ فضای سیر ا متفاوتِ یعرب( توال کی)کلاس یمقام یقیبا موس یفیر_یدر سبک شعب« مقام» یبیترک

ترتیب به تنش_آرامش، تنش، تنش _تنش، تنشتوالی  کیاز  یفیر _یشعب یقیدر موس آرامش و تنش است،

ای حفظ فضای تنش در گیرد، که در اصل این امر، بر)ژانر(های مقدمه، موال، بسته و لیالی انجام می درگونه

 یمقام یقیساما در مو شود،، برای مخاطبین انجام می«مقام»های مختلفِ فرمِ ترکیبی طول اجرای بخش

در درباره  یت نوازنوب یرااجبه ساختار  هیشب توالی کلاسیک، و یک سنتِ بسیار کهن، کیاز  ،عرب( کی)کلاس

، آرامش، تنش بصورت  تنش یتوال نی، اشوداستفاده می یقمر یسوم وچهارم هجر هایدر قرن ی،عباس یخلفا

  .گردددر گونة)ژانر( های، مقدمه ، موال و بسته اجرا می

ی عرب مقام، کلاسیک عرب، موسیقی شعبی ، موسیقی بدوی، فرم نوبت، موسیق های کلیدی:واژه

 خوزستان
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 مقدمه:

 یقی( و موسکی)کلاس یمقامَ  یقیموس یبه دو دسته اصل از نظر ساختار و اجرا توانیعربِ خوزستان را م یقیموس

شبه ) «یفیرِ»قیموسیدو بخش مهم  یخود دارا نیز (ی)مردم «یشَعَب» یقیموس کرد. می( تقسی)مردم یشَعَب

ترین بنیادهای ساختاری در یکی از مهم« مَقام» است. (نانی)چادرنش «یبَدو» موسیقی ( وییروستا-کلاسیک

ری دوم مفهوم باشد.که در موسیقی عرب خوزستان همواره داخوزستان می ریفی عرب_موسیقی مقامی و شعبی

 یقیسپژوهشگران مو بوده است؛ الف( مقام به مفهوم یک سیستم مُدال و ب( مقام به مفهوم ساختاری فُرمال،

 یترک-یعرب-یرانیا سه حوزۀ کیکلاس یهایقیمدال در موس ستمیس کیبه مفهوم  شتریرا ب« مقام»تاکنون 

 . شده است تهآن پرداخ های مردمی بهدر موسیقی  رمالساختار فُیک اند، وکمتر به مفهوم نموده یبررس

 پیشینه پژوهش:

ورت نگرفته صموضوع در موسیقی عرب خوزستان  توان گفت تاکنون هیچ گونه تحقیق و پژوهشی با اینمی 

ابی با عنوان های خوزستان پرداخته است، کتاست. و تنها کتاب موجود که بصورت تخصصی به موسیقی عرب

ی مقایسه»ارشد، با موضوع نامه کارشناسیکاظمی نامید. و پایانبه  پژوهشِ بهمن« موسیقیِ قومِ عرب»

 .وریا نظری نسببه نگارش و تحقیق پ« ان عرب خوزستان در بسترِ اجتماعینوازی کولیان و نوازندگربابه

اشتراکات رب به بیان در این مقاله، پس از آشنایی با کلیاتی در مورد بیان خصوصیات مشترک موسیقی مکاتب ع

عرب(  )کلاسیک  ریفی و مقامی-در  موسیقی شعبی« مقام»های ساختاری و اجرایِ فرمِ ترکیبی بنیان و افتراق

 پردازد.خوزستان می عرب

 پس در همین راستا سوالات زیر مطرح می گردد:

 سوال اصلی پژوهش:

 باشد؟صورت میچهیفی عرب  خوزستان بهر-در موسیقی شعبی« مَقام». ساختار و اجرای فرم ترکیبی 1

 سوالات فرعی پژوهش:

 ریفی عرب های-لاسـیک عرب(، و شـعبیدر موسـیقی مقامی )ک« مقام». آیا سـاختار و اجرای فرم ترکیبی 1

 خوزستان با یکدیگر متفاوت است؟

 صورت است؟چهریفی عرب خوزستان به_. خصوصیات موسیقی مقامی )کلاسیک عرب( و شعبی2
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 روش تحقیق:

 تهای و تحقیقات میدانی صورت گرفگیری از مطالعاتِ کتابخانهحلیلی با بهرهت-در مقالة حاضر، از روش توصیفی 

هده، مصاحبه و تجزیه است. جامعة تحقیقی مورد نظر مرکز، جنوب و غرب استان خوزستان بوده، که بر پایه مشا

نگارنده در محل  وتحلیل ساختاری می باشد. تجزیه و تحلیل بر اساسِ نمونه های صوتی و تصویری که توسط

 ضبط گردیده، انجام گرفته است.

 وزستانهای موسیقی شناختیِ عربِ خ. بنیان۱

 خوزستان عربِ یقیموس یایجغراف-۱-۱

دانست. پس در  یعرب-یرانیا ییقایبزرگ موس  توان  نقطه مشترک دو حوزۀ یخوزستان را م عربِ یقیموس

 یقیموس مکاتبی و حوزه موسیقی ایران نیعرب خوزستان را در ب قومِ یقیموس گاهیهمان ابتدا لازم است جا

کند، و طرح کشور گانه ایرانی معرفی میقوم عرب را یکی از اقوام هشتکاظمی در کتاب خود .میعرب بدان

مطرح  هشت قومیت ایران که شامل اقوام: کرد، لر، عرب، بلوچ، آذری، فارس، ترکمن و تالش را

قلمرو   که شودیاز اقوام بزرگ جهان محسوب م یکیقوم عرب اساساً »نمایید.)کاظمی، طرح پشت جلد( می

گردد. در کشور یل مکشور را شام نیچند قا،یآفر هقار یشرقتا شمال و شمال ایآس یغربجنوب آنان از جنوب و

 ی:ستانی)افشار س «.استان خوزستان است یعنی ،رانیا یغربعرب، جنوبقوم و کانون تمرکز  یقلمرو اصل رانیا

ایی فرهنگ موسیقشد، موسیقی قوم عرب خوزستان، نقطه مشترک دو همانطور که گفته  (65، 1366

نامید، پس در  «دورگِه»توان موسیقی عرب خوزستان را به نوعی یک موسیقی عربی می باشد، و می_ایرانی

دانان عرب معاصر یبدانیم. اغلب موسیق عرب یقیموسادامه لازم است جایگاه این موسیقی را در بین مکاتب 

 پنج مکتب بزرگا به رموسیقی عرب  الحلُو از لبنانهمچون: عبدالوهاب از مصر، صالح المهدی از تونس و سلیم 

 ( که شامل:105: 1390اند )شاه میوه اصفهانی،تقسیم بندی نموده

  (نی، لبنان، اردن و فلسطهیسور) مصر و شامات یقی( مکتب موسالف

 عراق یقی( مکتب موسب

 امارات، قطر و عمان. ت،ی، کو منیعربستان،  ؛ جیخل یقی( مکتب موسپ

و  ریالجزا ،یبیتونس، مغرب، ل همچون : یهامصر( که شامل کشور ء)به استثنا قایشمال آفر یقیموس ( مکتبت

 باشد.یسودان م
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 یو ابتدا یموصر اُدر دوران اواخر عَ یکه حکومت اسلام یکنون یایاسپان یاندلسی؛ ندلس( مکتب موشحات اَث

 هیکشور سور« لبحَ»کشور مغرب و شهر « فاس»اکنون درشهر « وشحاتمُ»بود. حوزه شده جادیا یصر عباسعَ

 یطفلُ» قایمال آفرشو در  «یخرفَ «باحصَ»و مردان  «روزیفِ»زنان  انیمکتب از م نیا ندهینما نیاست. بهتر

 (67ی، بهمن کاظم) از سرآمدان هستند. «یبیحسن عر» و« وشناقبُ

دش، در معرض رفت سال خو 3000 خیدر طول تار کیو استراژت ییایجغراف تیموقع لیبه دل قوم ِعرب خوزستان

 ذاشته اند. گ یبسزا راتیتأث قوم نیفرهنگ و هنر ا یکه هر کدام بر رو ،قرار گرفته یبزرگ یهاو آمد

 کلیاتی در مورد خصوصیات مکاتب موسیقی عرب-2-1

 ر موسیقی عرب:بسترِ صوتی د-۱-2-۱

اشد.که هر پرده به بنت می  49شامل دو دیوان)گام( و یا ترتیب از بم تا زیر، در موسیقی عرب بسترصوتی به
ه بعد در مکاتب موسیقی بمیلادی  18شود. این ساختار را می توان تقریبا از اوسط قرن چهار ربع پرده تقسیم می

 (.46: 1396عرب مشاهده نمود )مارکوس، 

 موسیقی عرب: زیر و بمی در-2-2-۱

شود. ستفاده میا« جواب الجواب»و « جواب»، «قرار»ز سه اصطلاح در موسیقی عرب برای بیان زیر و بمی ا
 که مفهوم هر کدام به ترتیب زیر است:

ه محدوده صوتی بم و بالف( قرار: به درجه اول در هر دیوان)گام( قرار گفته می شود؛ البته در موسیقی عرب 
 (. 110: 1994می گویند )الحمصی، « قرار»درجات شروع و پایان یک مقام نیز 

جواب گفته می شود  ب( جواب: به درجه هشتم)اکتاو( در هر دیوان)گام(؛ یا محدوده صوتی متوسط در یک مقام
 )همان(.

لو، )الحُر مقام می گویند پ( جواب الجواب: به درجه پانزدهم)اکتاو دوم( در دیوان)گام(؛ یا محدوده صوتی اوج د
 (.18: 1385 ،یمسگرو  18: 1972

 روتنال در موسیقی عرب:واصل میکف-۳-2-۱

است.که هر پرده به چهار قسمت نتیِ بنا شده 24معاصر موسیقی مکاتب عرب بر اساس یک  نظام گام  تئوری
شود، و در عمل هیچ گردد. البته این تقسیمات فقط در تئوری بیان میپرده تقسیم میمساوی؛ یعنی چهار ربع
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پرده، به هیچ عنوان باشند. نوازندگان و خوانندگان در اجرای فواصل ربعپرده نمیها دقیقا ربعکدام از میکروتنال
 گوید:کنند، در همین مورد مارکوس در کتاب موسیقی مصر میایی اجرا نمیها را بصورت دقیق و تعدیل شدهآن

تر از بالا BA »[2] سی نصف بیمل»و  EA »[1] می نصف بیمل»در مقام راست همواره دو نت  
دادن دقیق نوریک خود کوک می شوند. نوازندگان و خوانندگان روشی ریاضی برای نشاجایگاه تئ

« کمی بالاتر»بایست گویند این نت ها میهای بالاتر ندارند؛ به جای آن، میزیر و بمی این نت
 (55: 1396شوند )مارکوس، نواخته

 ها در مکاتب موسیقی عرب:سامی نتا-4-2-۱

« کرماتیک»ا نت باشد؛ به بیانی دیگر اسم هر نت بموسیقی عرب، دارای یک اسم میهر نت، در بستر صوتی 
و « راست»پیانو(  4او زیر خطوط حامل )اکت« دو»و حتی جواب )اکتاو( خود نیز متفاوت است. برای مثال به نت 

 (1-1)جدول گویند می« کُردان»پیانو(  5به جواب آن ) اکتاو 
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( 1972:69)حلو،  عرب یقیموس یها در بستر صوتنت یاسام.   1-1 جدول  

  
 باشند؛ می عرب شامل دو مفهوم  یقیدر مکاتب موس یاسام نیکه ا ،دقت داشته دیاما با

 یفرع ای یاصل مقامِ کیمفهوم اول: اسم  
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ی به معن« لراستا ةدرج یست علامقام ر»مثال:  یثابت، برا یفرکانس صوت کیبا  یمفهوم دوم: اسم  نت 
 ( قرار دارد.انویپ 4خطوط حامل )اکتاو ریز« دو»نت  یبر رو ،«راست مقام»

است. به همین بوده این نوع سیستم قراردادن یک اسم برای هر نت، تقریباً در کل موسیقی قدیم شرقی مرسوم
نگشتان دست نام ساختمان ساز رایج در هر فرهنگ و اسامی شروع مقامات و یا ادلیل موسیقی را بر اساس 

 ( 39: 1397کردند )لطفی، گذاری می

 

 بندی موسیقی عرب خوزستان .دسته2

 یقی( و موسکی)کلاس یمقامَ  یقیموس یبه دو دسته اصل از نظر ساختار و اجرا توانیعربِ خوزستان را م یقیموس

 (.1399)مشهودی،  کرد می( تقسی)مردم یشَعَب

 : (عرب کی)کلاسی مَقام یقیموس-۱-2

باشد؛ این نوع نوعی از موسیقی اصیل و هنری، و مشترک در کل مکاتب عرب می« کلاسیک عرب»موسیقی 

در کتاب خود مورد  ایندر  یفاطماز موسیقی به مثابه یک زبان رسمی در کل حوزه موسیقایی عرب رواج دارد. 

 یهاتیرند که روادا یواحد ییِقاینظامِ موس یاند و به طور کلزبان یعرب ،یعرب یکشورها یهمه»: دیگو یم

 (.139 :1392 ،یطم)فا« از هم فاصله ندارند یلیخ ،یمشرق و مغربِ عرب یِبندمیمتفاوتِ آن، منطبق بر تقس

اند.کارگان ا نیز حفظ کردهود رباشد، که هر کدام از این کشور ها، موسیقی تُراثی )اصیل( خالبته این در حالی می

است، البته در تهبیشتر تحت تاثیر موسیقی مکتب مصر و شامات قرار گرف« کلاسیک عرب»)رپرتوار( موسیقی 

اند. تهدر جهان داش عَصر حاضر، تمام مکاتب، به نوعی نقشی در به کمال رسیدن این نوع از موسیقی عرب را،

  نیز شهرت دارد. « مَقامی»ستان به موسیقی های خوزاین نوع موسیقی در بین عرب

 :(ی)مردمی شَعَب یقیموس-2-2

 «یبَدو» یقیس( و مویی)روستا «یفیرِ»یقیدو بخش موس توان بهرا نیز می (ی)مردم «یشَعَب» یقیموس

 .بندی کردتقسیم( نانی)چادرنش

 کلاسیک( :)شبه« یفیر» یقیموس-۱-2-2
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و  کیکلاس یقیوسموابسته به دربار، به  یِقیو تمدن هست، موس یاسیبلُمن، هرجا قدرت س پیلیف دهیبه عق

 جیتدرو به د،یتقل دانانیقیتوسط موس ژهیو ۀویش کی. که به صورت شودیم لیخود تبد ۀژیو اتِیادب یدارا

 (1399فر، )آزاده گرددیم تیشده و به عنوان سنت تثب زهیتئور

. میدانب انیتوان با آغاز حکومت مشعش یم یخوزستان را بصورت رسم یعرب ها یقیشدن موس کیکلاس

که از سال )  یشرع یاثن انیعیاز حکمرانان ش ی(، خاندانه.ق914 تا  845آل مشعشع )حکومت  ای ان،یمشعشع

محمد بن  دیسط ستو تیسلسله با اعتقاد به اصل مهدو نیکردند؛ امی ه.ق( در خوزستان حکومت  914تا  845

نمود.  جادیرا ا (هزیهوحویزه ) تیبه مرکز عهیخود را آغاز و حکومت مستقل ش اتیه.ق( ح 870 یفلاح )متوفا

( 1378نجبر، حکومت خود مختار و سکه ضرب دارند )نک. ر ه.ق(1150)تا سال  انیبا ظهور صفو هیمشعشع

  :کند یم میگونه ترس نیرا به ا انیقلمر مشعشع« پانصد ساله خوزستان خیتار» در کتاب  یاحمد کسرو

 تی، اما به مرور مرکزآن بود یشرق ریدر ابتدا، قلمرو نفوذ محمد بن فلاح، اطراف واسط، بغداد و جزا»

حدّ فاصل شوشتر، دزفول  یاقدرت آنان منطقه یو حوزه اصل افتهیدر شوشتر استقرار  یدولت مشعشع

تحت تسلط خود  زیعراق تا بغداد را ن یمناطق جنوب یمدت یبرا انی. مشعشعدیو بصره گرد زهیتا هو

 ،یکسرو)«خارج شد به مرور از سلطه آنان یدولت عثمان افتنیمناطق با قدرت  نیداشتند که البته ا

1384 :20-18). 

 می علما و ادبا فراهم شرفتیپ یبستر مناسب برا ایو شاعر بوده،   بیخود عالم، اد ای انیمشعشع خاندان»       

خود درس خوانده مکتب  یموسس دولت مشعشع «محمد بن فلاح دیس»( 18: 1373 ،ی)چلداو «نموده اند

ع العلوم، المعقول و یکان عالماّ بجم»و از شاگردان ممتاز او و عالمان روزگار خود بود: « احمد بن فهد خیش»

 حویزه تیمستقل به مرکزمحمد بن فلاح به محض به دست گرفتن حکومت  دی( س38: 1378 ،ی)عامل« منقول

تمام علوم به شعر  نیاز ب انینمود. مشعشع لیتبد یهنر-یو فرهنگ یاسیس ،ینیآنجا را به مرکز علوم د ،(زهیهو)

بن  یالعل عبد» از «الموسیقی فی »رساله کتابتوان به که در همین مورد می داشتند؛ ییاژهیتوجه و یقیو موس

در  یاشگاهیدر نما 1394( که در سال 238: 1385  ،ی)قم ینسخه خطق ه.11قرن  از «یزیحو رحمه بنناصر 

 «یزاویوحُ»مقام اشاره نمود. مورد دیگر ( 1394 سنا،یشد )ا ییرونما «یاسلام خیاهواز در گذر تار»اهواز با عنوان 

باشد، یم ه.ق11در قرن مکتب موسیقی حوُیزه )هویزه( که منسوب به  ان،یدوران مشعشع یقیاز مقامات موس یکی

مقام  ،یمقامات فرع از یکیدر حال حاضر  «یزاویحو»مقام  .(185: 1989 ،یو العامر 2013اشاره نمود )عبدالله، 

از  یکیعرب خوزستان، و  یبدو یقیاز اطوار موس یکی نیو همچن یفیر-یو شعب یمقام یقیدر موس« حجاز»

: و 1982 ،یباشد )الشعوبی( عراق م)موسیقی جنوبی فی( و رعراقی کیکلاسموسیقی )یالمقام یقیمقامات موس
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در آن عَصر   یقیبه هنر موس انیحکومت مشعشع ژهیاز توجه و ییموارد نشانه ا نی( ؛ و ا185: 1989 ،یالعامر

 است.بوده

مرکز و جنوب  یهاعرب یقیموس ةبه دو دست خود  زین های خوزستانعرب (شبه کلاسیک) «یفیرِ»یقیموس

 ه،یدیغرب استان )حم یهاعرب یقیکارون، شادگان، خرمشهر، آبادان و بندر ماهشهر( و موس ،یاستان )اهواز، باو

های منحصر به فرد خود گردد.که هر کدام از این مکاتب نیز دارای ویژگیمی میآزادگان( تقسو دشت زهیهو

 باشند.می

سازهای  شوند.عرفی میم ،نیز « هشابِالخَ» ای «هیفچِیکِ» اسامیِ هعرب خوزستان ب یفیر-یشعب یقیموس گروه

جُوزه  (،ولونی)و جفتک(،کمان یطبگ )ن(، مُی)ن یخرک(، قانون، نا12سنطور ) رایج در این گروه ها  شامل:

 گروه نیا یساز ضرب نیترمهم« ورهکاسُ » .باشدمیه( شابِ( و کاسُورِه )خَیزنگرهی، رَق )دا)داربُوکا( تمِپُوه)کمَنجِه(، 

 در این گروه «هورِسُکا»وجود ساز به دلیل ، «هشابِخَ»گروه به  نیا نام گذاری گرید انی؛ به باست یقیموس

وجود این  سبک های موسیقی عرب خوزستان ریفی با سایر-موسیقی شعبی باشد؛ مهم ترین تمایز  گروهمی

 برد. توان نامگروه میهای ریتمیک  متفاوت در این ساز و ایجاد ساختار

را به این « ورهکاسُ»، ویژگی های ظاهری و ساختاری «دایرۀ المعارف سازهای ایران»درویش در جلد دوم 

 صورت شرح می دهد :

شود و متشکل کاسوره از گروه پوست صداهای یک طرفه )یک طرف باز( است که با دست نواخته می

زهای هم ویژگی اصلی این ساز  در مقایسه با سای چوبی و یک قطعه پوست است. از یک بدنه

ست ]...[ ای خود )انواع تمبک ها( شکل منحصر به فرد بدنه و صدای کاملا شاخص آن خانواده

های ظاهری، سطح های هم خانواده کوچک ترین دهانه را دارد و از لحاظ ویژگیکاسوره در میان ساز

ست )درویشی، ایک ساز استثنایی و منحصر به فرد بسیار محدود پوست، تکنیک اجرایی و صدادهی، 

 (.337: 1384، 2ج

زنگی(، )دایره» رَق«( و  )داربُوکا« تِمپُو»های ضربی همچون در کنار دیگر ساز« کاسُوره»های رایج تکنیک     

پُر کردن آمیزی و گهای ناگهانی، رنها و ضدضربهای متنوع ریتمیک، فضاسازی، ایجاد آکسانایجاد واریاسیون

های یاد شده، نقش زهای ریتمیک ( است. بنابراین در میان ساو گاه اشباعِ ساختار ریتمیک )نقاط عطف قالب

 (.338تر است )همان، تر و مشکلکاسوره از همه مهم
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ستان است؛ این ایقاعات دارای یک ریفی عرب خوز-ویژگیِ دیگر موسیقی شعبی( قاعیاِ :)صورت مفرد قاعاتیاِ

حلی موسیقی این مدهای ریتمیک م« موسیقی قوم عرب»باشند. کاظمی در کتاب ر و الگوی مشخص میساختا

 نماید :عرب را این گونه معرفی می

،  4/3،  4/2،  8/6ترانه های قوم عرب از تنوع ریتم فراونی برخودارند. ریتم های معمول شامل : 

د دارند ]...[ ریتم ای فوق اسامی مختص به خومی باشد که البته هر یک از ریتم ه  8/8،  4/4،  8/5

ی دارند های عربی بر اساس فیگورها و مکان های مختلف ضرب های قوی وضعیف اسامی متفاوت

 (64: 1390)کاظمی، 

 4/2نمای  رای یک میزاناز دید تئوری موسیقی غربی، هر دو دا« وحده»و « هَچَع»برای مثال : دو ایقاع       

باشد؛ به بیان آن دو می تفاوت اصلی آن دو در ساختار منحصر به فرد و الگوی ریتمیک هر کدام ازباشند، اما می

 متفاوت است. دیگر جایگاه  دُم )ضرب قوی( و تکَ )ضرب ضعیف(ها در هر کدام از ایقاعات با یک دیگر

 یقیموس)جمع کلمه طُور(  «طواراَ»یفی به نوعی گرفته شده از ر-مُدهای ملودیک مورد استفاده در موسیقی شعبی

یفی ر-ر موسیقی شعبیباشد؛ البته دمی ی )کلاسیک عرب(مقام یقیموس )صورت مفرد: مَقام(« قاماتمَ» و یدوبَ

و « یزاویحُو»(، اتیبزیر مجموعه: ) «اُورفا» و« یرزاویبهِ»فرعی موسیقی مقامی همچون:  مقاماتِبیشتر از 

، صبا و... استفاده سترَ ی(، شرقکاهیسِزیر مجموعه: ) «خالفمُ»و  «یمیحکَ»حجاز(، زیر مجموعه: ) «مَدمی»

را می گردند، و ، اغلب این مقامات با شیوه مخصوص و متفاوت با موسیقی مقامی )کلاسیک عرب( اجشودیم

 اشتراکات بسیار نزدیکی با مکتب موسیقی جنوبِ عراق دارند.

و  ی(شعر محل ینوع) «هیبوذاَ »( و ی)مردم یشعب یها«دهیقص» معمولاً در قالبِ یفیر-شعبی یقیاشعار در موس

 شود.یخواننده م، عامیانه و اجتماعی عاشقانه نِیغالباً با مضام

  : (نانی)چادرنش یبَدو یقیموس-2-2-2

آمده از آداب و رسوم، لهجه که بر ،باشدیعرب مقوم  ینیچادرنش برخواسته از فرهنگ زندگیِ  یقیموس سبک نیا

 لهیو خاصِ هر قب با ساختار ساده ییآوازها ی،قیموس نیا یاصل یاست؛ شاخصه لیحاکم بر آن قباو فرهنگِ 

باشد. یم «سبک»و« تحال» یبه معن یدر زبان عرب« طور» لمهشود. کیگفته م« طُور»آوازها،  نیکه به ا ،است

)منسوب  «یدُورَگ» ،«هیابِن» ،«یعلَوان» به توانیعرب خوزستان م یقیموس )جمع: طُور( طواراَ نیتراز معروف

 را نام برد. «یعَمُور»شهر شادگان( و  به
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ن مثال خوانندگان در به عنوا باشد.یپرده م 5/3اکتاو و در حدود  کیمعمولاً کمتر از  «اطوار» یوسعت صوت 

 یشعر خوان یبه نوع هیشب توان گفت اطواریدر کل م؛ کنندیاجرا نم شتریطور را ب مِپنج ةتا درج« یعلوان»طور 

و  ینوازندگ یهاکیتا تکناست،  تیو در درجه اول، انتقالِ مفهومِ شعر حائز اهم باشند.میمحزون  اریبس

 شود.استفاده می «هیابوُذ»گونة که در  ییدر اطوار از شعرها ی،خوانندگ

 الگوهاییبا  یطوار جملاتدر ا معنا که نیبه ا ؛باشدیکم م اریدر اطوار نسبت به مقامات بس یقیتنوع جملات موس

 ی( کمترونیمدلاس) «لاتیتحو»اطوار از یشوند و بر خلافِ مقامات در اجرایمرتباً تکرار م ،خاص کیملود

 شود.  یاستفاده نم از جواب )اکتاو( الاترب یاطوار از درجاتِ صوت یو غالباً در اجرا، گرددیاستفاده م

کاملا ابتدایی  یاز مواد و اجزای آن متشکل ،ساده هستند اریاطوار از نظر ساختمان بس یاجرا یرایج برا یسازها

دمِ اسب، کُندر،  ،بزتِ که از پوس «رُبابِه»مثال ساز  ی؛ برابوده استو سهل الوصول در محیط زندگی عرب بدوی 

)غَجَر(  یهایوسط کولتکه در گذشته   "گلَِن"ساز  ایشود و  یدرخت انار ساخته م ای)کُنار(  درچوب درخت سِ

اصطکاک  جادیا یراندر باسب برای آرشه و وترِ ساز و کُ یاز حلَبِ روغن به جای پوست و چوب ، مو ،منطقه

 .استساخته می شده

 

 عرب خوزستان یفیر-یشعب یقیدر موس« قاممَ» یبیفرم ترک یاجراو  .ساختار۳

 مفاهیم مقام در موسیقی عرب خوزستان-۱-۳ 

شناسی دو جنبه اصلی را بیاین و مفهوم آن از منظر موسیقی« مقام»اسعدی به طور کلی در بررسی پدیدۀ 

-intra)( جنبه های درون موسیقایی 2و ( extra-musical)( جنبه های فراموسیقایی 1کند: می

musical ) های ضر به جنبه( که در بررسی حا12: 1378موسیقایی( )اسعدی، )مقام به عنوان یک سیستم

 شد.درون موسیقایی مفهوم مقام در موسیقی عرب خوزستان پرداخته خواهد

 های فراموسیقایی:جنبه-۱-۱-۳

های فلسفی، زیبا شناختی، های فراموسیقایی همانا عبارت است از ارتباط مقامات با جنبهمنظور از جنبه

  (Matyakubov 1992: 398)مکانی و مانند اینها _درمانی، نجومی آیینی،_کیشی

 :ییقایموسدرون  یهاجنبه-2-۱-۳
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نیز دو جنبة اصلی  های درون موسیقایی(به عنوان یک سیستم موسیقایی )جنبه« مقام»اسعدی در بررسی مفهوم 

رمی چند قسمتی یا به فبه عنوان  گیرد: )الف( مقام به عنوان سیستمی مُدال و ملودیک، )ب( مقامرا در نظر می

در موسیقی عربِ « ممَقا»( البته به جزء دو مفهوم اصلی ذکر شده، 12: 1378اصطلاح سوئیت مانند )اسعدی، 

 یقیو موس عرب( کی)کلاسی مَقام رود؛ سبک موسیقیموسیقی نیز به کار می« سبک»خوزستان به نام یک 

 دهند. تشکیل میعربِ خوزستان را  یقیموس، دو سبک اصلی (ی)مردم یشَعَب

توان آن را دال میمبه مفهوم یک سیستم « مقام»؛ در تعریف کیمُدال و ملود یستمیبه عنوان س «مقام»الف( 

تر و یا چند مدُ کوچکاین چنین تفسیر نمود؛ به مُدهای ملودیک، که خود از اتصال )متصل، منفصل، متداخل( د

ها و الگوی لحنی درجه نظر گرفتن سه عامل مهمِ گام بالفعل، نظام سلسله مراتب)ثلاثی، جنس، عقد( ،  با در 

« نهاوند»(، )رست شرق« رسَت»، «بیات»شوند. مقامات اصلی موسیقی عرب خوزستان شامل: خاص تشکیل می

 « صبا»، « عَجم عشُیران»)هزام(، « سیگاه»)حجاز دیوان(، « حجاز»)نوی(، 

 جنس، عقد: ،یثلاث

 شود.یگفته م یبا دو فاصله، ثلاث یدرپ ی: به سه نت پکورد(تریی )ثلاث

 شود.یبا سه  فاصله، جنس گفته م یدر پ ی)تتراکورد(: به چهار نت پنسجِ

 شود.یبا چهار فاصله، عقد گفته م یدر پ ی(: به پنج نت پنتاکوردی)پ قدعَ

مکاتب عرب  یقیوساجزا در م نیاتصال ا شود،یم لیمقام تشک کیاجزا به هم  نیاز به هم قرار گرفتن ا حال

 باشد. یسه حالت متصل، منفصل و متداخل م یدارا

درجه  کیدر  و( بدون فاصله یشود که جنس اول )جذع( با جنس دوم )فرع یگفته م یمتصل: به مقام مقام

 )نت( با هم مشترک باشند.

 اصله باشد.ف کی ی( دارا ی)فرع شود که جنس اول )جذع ( با جنس دومیگفته م یمنفصل: به مقام مقام

م شده باشند و در ( در هم ادغایشود که جنس اول )جذع( با جنس دوم) فرعیگفته م یمتداخل: به مقام مقام

 (54-52: 1396جنس اول درجات شروع  جنس دوم با هم مشترک باشند )مارکوس،  نییدرجات پا

در موسیقی « مقام»؛ مفهوم دیگر مانند «تیسوئ»به اصطلاح  ایک فرم چند قسمتی و یبه عنوان  «مقام» ب(

ریفی عرب خوزستان به عنوان یک سیستم فرمالِ چند قسمتی مرتب کاربرد -مقامی )کلاسیک عرب( و شعبی
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 ە  دهند لیقطعات تشک قرارگرفتن ـ مانند در مقام در واقع عبارت است از تیفرم سوئ ای کیکلیساختار س»دارد. 

 کی یبرا یدر انتخاب قطعات معمول روند زیو ن ژه،یو یبیبا روند و نظم و ترت ییهار مجموعهرپرتوار د کی

  شناسانموسیقیهای ترکیبی  بین قوم( در مورد واژه مناسب برای این فرم17: 1378ی )اسعد« مرسوم یاجرا

برای این فرم « سیکل»واژه از « فلدمن»خوریم. به عقیده به اصطلاحات متفاوت، و گاه حتی نامناسبی بر می

، به این علت که بی طرفانه است و اروپامحور نیست )فلدمن، «سوئیت»کند  و آن را بر واژه ترکیبی استفاده می

کند )همان(، بسیار مورد دهد. این اصطلاح، چنانکه خود فلدمن هم به آن اشاره می(، ترجیح می34: 1384

« چرخه ای»یا « دوری»ما، به اعتقاد فاطمی، این اصطلاح، که به استفادۀ موسیقی شناسانِ شوروی است. ا

های ترکیبیِ مورد نظرِ ما دوری یک از فرمکند، کاملاً نابجاست، چرا که هیچبودنِ )سیکلیک بودن( فرم اشاره می

حِ در فارسی و اصطلا« نوبت»کنند. به نظر فاطمی، اصطلاح ای نیستند، و به مبدایی بازگشت نمییا چرخه

( در همین 14: 1389های اروپایی مناسب ترین اصطلاح برای این فرم ترکیبی است )فاطمی، در زبان« سوئیت»

تر را مناسب« های ادواریفرم»یا « های ترکیبیفرم»مورد حجاریان معتقد است که، موسیقی شناسان اصطلاح 

 دانند:در موسیقی غربی می« سوئیت»از واژه 

شود. این قطعات به شکل یی است که از مجموعه چند قطعه مجزا ساخته میسویت یک فرم موسیقا 

ها را به یکدیگر متصل سنتی دارای نظم و تربیت خاص خود بوده که عناصر مدالی معین، همه آن

نواع سویت غربی، نامی سویت برای مقام یا دستگاه با اشناسان برای اجتناب از همسازد. موسیقیمی

« های ترکیبیفرم»های شرقی را دهند که  سویتهای سازی عهد باروک، ترجیح میاز جمله سویت

 (.132: 1379بنامند )حجاریان، « های ادواریفرم»یا 

آن در سه حوزۀ  یخیی تار نهیشیساختار فرمال و پ کیرا به مفهوم  «مقام» گاهیدر مقاله خود جا یفاطم

 کند:یم انیب نیچن  نیا یعرب_یترک_یرانیا ییِایقیموس

 ینوع ن،یچ یاز مراکش گرفته تا شمال غرب ،یعرب_یترک_یرانیا ییِایقیموس یسراسر حوزۀ در

از قطعات  یامجموعه یاجرا ایاست بر خلق و/  یوجود دارد که مبتنب یقیفُرمال به موس کردیرو

 لبه دنبا ستیبایکه م ینوع قطعات ایقطعات  شیاز پ ،یبیفرمِ ترک نی. در انیمع بیبا ترت یقیموس

 ییِ ایقیموس یها از فرهنگ یاست. در برخمشخص شده شیکما ب زیو تعداد آنها ن نیمع ندیایب گریکدی

اجرا  طهیح و عموماً در د،ینام« نوبت»توان آن را یاز قدما م یکه به تاس ،یبیفرمِ ترک نیگفته، ا شیپ

خلق و  یکند و هم در حوزه یم دایهم در حوزه اجرا معنا پ گر،ید یهاشود، اما در فرهنگیمطرح م

 (77: 1389 ،یاثر. )فاطم نشیآفر
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 خیتار یده است ولشعنوان  ینوبت )نوبت مرتب( مطالب یبیدر رسالات و کتُب مختلف در مورد فرم ترک       

 : سدینویم نیبه نقل از فلدمن چن ی. فاطمستیابداع و خلق آن موجود ن یبرا یقیدق

مبارکشاه بر ادوار،  نشانِ شرح مولانایب یو در رساله یرانیبار در منابع ا نینخست یکلیس چهار چوب

م ]...[ 1375ل که حدود سا شودیظاهر م ،(ق.ه 693 –613)ی ارمو نیالدیصف ادوارِ بر کتاب یشرح

نام نوبت،  به یبیفرم ترک کی زیو صوت و ن طیبس یهاگونه کتاب به نیاست ]...[ در انوشته شده

 . (73: 1389 ،یاست )فاطم غزل و ترانه، بوده و که شامل سه قسمت، قول شودیاشاره ممرتب 

 «نوبَت» ای« نوُبهِ»فرم است؛ تر از این تاریخ، شیوۀ اجرای نوبتی رواج داشتهبا این حال، خیلی پیش        

در  یقیمشخص موس یالگو کیاشاره به  یبرا «نوبه»واژۀ  نیاول های نوبتی دانست،توان از جمله این فرممی

 یهاقطعه یاجرا بیو مفهوم ترک «هوبِنُ »واژۀ  نیاثر، ب نیاست. در اشده افتی( ه.ق 475)نوشتة  «نامهقابوس»

، نشدهارائه  یقیدق اتیاما جزئ ،استرار شده( ارتباط برقترعیسر یهاتر به قطعهآهسته یها)از قطعه یقیموس

به  یااشاره زی( نستیزیم یقمر ازدهمی)مورخ عرب که در قرن دهم و  «یمقرمحمد احمدبن»بعدتر در آثار 

و پس از آن قطعة آهستة  ،نواخته بشود «دینشَ»قطعة آهستة  دیاست،که ابتدا باشده یقیموس یهاقطعه بیترت

 عیآهنگ سرضرب ینام نوع )جمع هزََج، که« اَهزاج» و« محرکات»تر با نام عیسر یهاو در انتها قطعه ،«طیبس»

به اسحاق  یقیموس یهاگونه نیو ا ،دهاشاره ش طیو بس دیبه نام نش زین یاست(. )در الاغانبوده زیو سبک ن

 «هوبِ نُ» یقیژانر( موسگونة) یچارچوب اصل ،یقیمشخص قطعات موس بیترت نیاست(. انسبت داده شده یموصل

که در کتاب دارد، چنان یادیقدمت ز یقیدر متون موس« نوبه»واژۀ های نوبتیِ مرتب بوده است. البته از این فرم

( به یعباس یت خلفامصادف به حکوم ،یقرن سوم و چهارم قمر دانیقیموس ی)نوشتة ابوالفرج اصفهان یالاغان

 یقیموس یاجرا یه به نوبت نوازندگان برااشار یواژه برا نیا تر،یمیقد یاست. در کابردهاواژه اشاره شده نیا

اجرا  یقیشخص هفته( موسمروز  کیبه صورت مرتب )مثلاً در  دانانیقیدوره موس نیدر ا است؛رفتهیکار مبه 

 انین مربوط به دورۀ عباس. اما در متوپرداختندیم یبه نوبت به نوازندگان زین یقیو در هر مجلس موس کردند،یم

است که بعدتر متداول شد( اشاره نکرده)چنان یقیگونة )ژانر( موس کیاز  یواژه به مشخصات خاص نیا

(Wright, 2012) 

او  دهیاست؛ به عقها داشتهقطعه ینُوبَت( اشاره به زمان اجرا ای)« نوُبِه» یواژه زبان عرب ،معتقد است که یلطف

 شدندیدر نوبت و زمان مربوط اجرا م ستیبایو م ،خاص ساخته یهااجرا در زمان یبرا یقینوع قطعات موس نیا

 کیکه نوازندگان پشت  گرددیبر م ینام به زمان نیا شهیاست که ر تقداما توما مع .(34: قسمت 1391 ،ی)لطف

ها اعلام کند که نوبت به آن ،شدیدار( شناخته مپرده ایکه به نام ستار ) یتا شخص ،نشستندیپرده منتظر م
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. برونتل نیز این امر را موجب پیشرفت و (Touma, 1996: 96است ) دهیها فرارستوسط آن یقیموس یاجرا

 داند:نوازی در عصر خلفای عباسی میگذاری هنر نوبتعلت نام

ها آن ینیو هنرآفر یزندگنشستند تا نوبت نوا یخود به نوبت م یینوازندگان دربا خلفا در انتظار هنرنما

 قیتحق زینوبت ن هیها وجه تسمنوابت، به علت رقابت ایرفتِ نوبت  شیعلاوه بر پ یرو نیفرارسد و از

اطلاق  یقیموس برنامه نیبه ع یقیموس یمجر یاست البته مرور زمان واژه نوبت به جا هنمود دایپ

 .(209: 1365)برونتل،  شده است

 نیچن الالحان صددر کتاب مقادر مورد اشکال تصانیف نوبه مرتب  ( ق.ه 838–757)یعبدالقادر مراغ      

  :سدینویم

اند: قطعه اول  ختهرا چهار قطعه سا ست و قدما آننوبه مرتبّ  فیدانست که اعظم و اشکل تصان دیببا

 یبود. و قطعه یسپار اتیرا غزل و آن بر اب یثان یباشد. و قطعه یو آن بر شعر عرب ندیگو را قول

ن مثل قول باشد و قول رابع را فروداشت و آ ی آ( باشد. و قطعه56) یآن بر بحر رباع و ثالث را ترانه

 زیه باشد و غزل ن. اما بازگشت لازم است کدیسازند و اگر نباشد هم شا الوسط تیب را اگر خواهند

م است که باشد و فروداشت لاز عهیی. اما تشدیاگر باشد و اگر نباشد هم شا انخانهیم کمثله و ترانه را هم

 (104: 1356)بینش، کمامّر 

هایی از، است که با بخش رود، و از قرن دهم به بعددر قرن نهم میلادی، که نوبت از بغداد به اسپانیا می     

زل، فروداشت( به اجرا در غقول )مقدمه(، غزل )آواز(، فروداشت )فرود یا  مطلب یا رِنگ انتها( )هر یک از قول، 

اند )رابرتسون، نواختهه( میزی به نام طرق )به معنی راآید. البته قبل از آغاز هر بخش از نوابت، یک مقدمه سامی

اندک جای خود را به زدن در زمان قاجار اندک( که بعد ها قاعدتا باید منسوخ شده باشد. نوبت222: 1367

 (.527: 1375ها وتصانیف سپرد، و خود منسوخ گردید )ستایشگر، ضربی

نر(ها با ترتیب، و بر فرم ترکیبی نوبت در موسیقی معاصر کلاسیک ایران، به شکل مجموعه منظمی از گونه )ژا 

انه(، چهارمضراب و درآمد)مقدمه(، آواز، تصنیف )ترگردد، که شامل: پیشاساس یک ساختارزیباشناسی اجرا می

 (.78: 1395باشد )خضرایی، قطعات ضربی یا رِنگ می

به سه شکل ظاهر  یـ ترک یـ عرب یرانیا کیکلاس یقیموس ە حوز نوبت در یبیفرم ترک، است معتقد یفاطم 

صورت  ج( به ، کارگان منجمد شده کیمرتبط با  یصورت فرم ( بهب، اجرا یبرا یصورت فرم شود: الف( بهیم

 یانسبتاً فراموش شده )هر چند امروزه سنتِ یفصلِ عثمان ،ی ـمصر یسوروصلة  شانیای، آهنگساز یبرا یفرم
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 مقام و شش یمغرب عرب یهاو نوبه ،دهدیاجرا قرار م یبرا یفرم یعنیرا در دسته اول  یرانیدستگاه ا و است(

ی و تنها مورد، داندی کارگان منجمد شده م کیمرتبط با  یفرم یعنیرا متعلق به دسته دوم  یـ ازبک یکیتاج

 ( 1( )نمودار 80-79: 1389)فاطمی،  عراق است یِمقام العراق رد،یگیدر نظر م یآهنگساز یبرا یفرم یکه برا را

 

 (18: 1378. ساختار فرم ترکیبی نوبت در موسیقی کشورهای اسلامی )فاطمی، 1نمودار 
 

 

 ریفی_در موسیقی شعبی« مَقام»تحلیل موسیقایی فرم ترکیبی 
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 یمردم یهایقیموس ترکی در اکثر-عربی-کلاسیک ایرانیتوان به جز سه حوزۀ موسیقی مینوبت را  یبیفرم ترک

است که، که  نیا تی. واقعاندبر روی این موضوع پژوهش کردهکمتر شناسان که موسیقی،مشاهده نمود رانیا

که اساساً به آن ها ،شودیم افتیبه فرم  کردیرو نیاز ا یفروان ینمونه ها ،یرانیا انةیحداقل در فرهنگ عام

 یو برخ تهران، ندران،)ماز یرانیدر فرهنگ ا ییقایموس حیةپنج نا یبا کار بر رو. فاطمی نشده است یتوجه خاص

 نیا مةکه در ه ،دهدیزورخانه نشان م یقیموس ە  ( به علاوجانیآذربا یازبکستان و جمهور کستان،یتاج یِنواح

خاستگاه  نیمترمهو . است جیرا یصورت نوبت به نحوقطعات به ی(، اجراجانیآذربا یاز جمهور ریمناطق )غ

 .(82: 1389 ،ی)فاطم مشاهده کرد رانیمناطق مختلف ا یدر مراسمِ شادمان توانینوبت را م یبیفرم ترک

ریفی -های ترکیبی نوبت در موسیقی مقامی )کلاسیک عرب( و شعبیترین فرمیکی مهم« مَقام»

 مناطق عرب نشین استان خوزستان رواج دارد.ردمی( عرب خوزستان است، که در سراسر م-کلاسیک)شبه

آید؛ ا یک پسوند میبهمراه « مَقام»در مکتب موسیقی عراق و موسیقی عرب خوزستان معمولا اسم فرم ترکیبی  

های اجرایی، متمایز را مشخص، و از مابقی شیوه« مقام»که این پسوند به نوعی ویژگی و شیوه اجرای آن 

در غرب استان با پسوندِ  و)مقام اهوازی(  « اهوازی»ناطق مرکز و جنوب استان  پسوندِ نماید، برای مثال در ممی

عراق نیز مشاهده می  شود؛ البته این سنت، در موسیقی مکتب)مقام کارونی(، به اسم مقام اضافه می« کارونی»

لموصلی ، المقام الکرکولبه ام )المقام البغدادی( در موسیقی کلاسیک عراق ، المقا« المقامِ العراقی»شود، مانند: 

اق ریفی جنوب عر-)فن الخشِابه( در موسیقی شعبی« مقامِ البصراوی»)قوریات( در مناطق غرب و شمال و 

 (56-40 :1988 ،العامری)

ی مقامی )کلاسیک ترین ساختارهای فُرمال در موسیقیکی از مهم« مقَام»شد، فرم ترکیبی همانطور که گفته

وسیقی، از نظرِ مدر هر دو سبک « مَقام»باشد؛ با اینکه فرم ترکیبی عرب خوزستان می ریفی_عرب( و شعبی

(، اما 2مقامی( دارد )جدول  فُرمال و گونه)ژانر(، ساختاری تقریبا یکسان )به استثناء گونة لیالی در سبک موسیقی

ف( ایجاد فضای آرامش و یژگیِ  التوان از چهار وباشند؛ که این اختلافات را میدر نحوۀ اجرا بسیار متفاوت می

توار( در فرم ی شعبی و فصیح ،  پ( ارتباط مجریان و مخاطبین، ت( کارگان )رپرشعر یهاگونهتنش، ب( 

 ، بررسی نمود.«مقام»ترکیبی 
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 «مَقام». گونه)ژانر(های فرم ترکیبی 2جدول 

 

 یبیساختار فرم ترک یبا بررسریفی؛ -تَنش در موسیقی مقامی )کلاسیک عرب( و شعبی_الف( توالیِ آرامش

فرم را وجود  نیا یتفاوت اجرا نیترمهم توانیم یفیر_یعرب( و شعب کی)کلاس یمقام یقیدر موس« قاممَ»

 یهاو نوبت کیکلاس یقیموس یهانوبت انیتفاوت م نیترمهم یفاطم ،میتنش بدان _آرامش  یفضا جادیا

براساس  توانیرا م دهیپد نی. اداندیم« آرامش»و « تنش» یِ در پ یپ یفضاها جادیرا از نظر ا یمردم یقیموس

 کی)سرعت( هر ذکر در  تمپو شود؛یمتذکر م یشیدنبال کرد، چنان که درو زیو ثابت زاده ن یشیدرو قاتیتحق

دارد که تسلسل  یبرداشت نی. ثابت زاده چنشودیآن افزوده م یبه تندا جیابتدا آرام و به تدر «یواتگُ» راسمم

 ی. چنانچه در بررسابدییم شیافزا جی( آنها به تدری)تمپو یاست که تُندا یابه گونه یقوم یقیقطعات در موس

نسبت به  یشتریب یدگین است که از پچیسنگ یابا قطعه یبیفرم ترک کیعنوان شد، شروع  کیکلاس یهافرم

با  یو روانشناخت یشناخت ییبایقطعه ذهن مخاطب را در خصوص تمام عوامل ز نیقطعات برخورداراست. ا گرید

تر قطعات سبکُ و چالاک ،میشویم کیها نزدفرم نیا یو هر چه به انتها کند،یچالش و کنکاش رو به رو م

برعکس  یقوم یقیموس یها. در نوبتکنندیم تینشاط و آرامش هدا یسوو ذهن مخاطب را به  ،شوندیارائه م

: 1389 ،ی)فاطم شوندیم انیآرامش به تنش نما یِصورت توالاست و روند قطعات بهقابل مشاهده هیقض نیا

 از پیش  غیرمتریک متریک سازی آوازی گونة)ژانر(
 شدهساخته 

 مقامی بداهه
 )کلاسیک عرب(

 ریفی_شعبی
 )مرمی(

 * *  *  * *  مقدمه

 * * *  *   * موال

 * *  *  *  * بسته

لیالی 
 )مصری(

*   *  *  * 
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تنش و سپس آرامش، در _نوازان در درباه خلفای عباسی از فضای آرامشبرونتل نیز معتقد است نوبت (.83

 نمودند:اجرای فرم نوبت استفاده می

را  یانواز قطعهنمود، چنان که نوبت یم جابیرا ا یطیقطعات نوبت در مجالس طرب شرا یاجرا»

در اجرا  یو آهستگ مدت اجرا بر سرعت قطعه افزوده و در انتها به فروداشت ینموده و در طیآغاز م

 .(209: 1365)برونتل،  «گشته استیو وزن لحظه شروع، باز م

ریفی _یقی شعبیدر موس« مقام»تنش و فضای ایجاد شده، در فرم ترکیبی _وجود این توالی ها آرامش     

رتباط مستقیم با دو باشد؛ که این امر خود نیز، اسیر اجرا میدر کل « تنش»کاملا متفاوت وتحت تاثیر حفظ 

اد واریاسیون و سازهای ضربی محلی، برای ایجاد فضای متفاوت ریتمیک و ایج« غیرمتریک_متریک»مقولة 

 ها در این دو سبک موسیقی دارند. 

یک، بی کلام است، متر_که یک گونة سازی« مقدمه»یفی با اجرای ر-در موسیقی شعبی« مُقام»فرم ترکیبی 

وانده می شود؛ ختوسط خواننده « مَوال»کند، در قسمت دوم فرم را ایجاد می« تنش»شود، که بخش آغاز می

ة بر روی یک بستر متریک ریفی این گون-خود گونة آوازی و دارای مترآزاد است، اما در سبک شعبی« مَوال»

تریک توسط متریک توسط بخش سازی و فضای غیر مگردد؛ به بیان دیگر در این قسمت یک فضای اجرا می

سمت دوم )مَوال( و از قسمت اول )مقدمه( به ق« تنش»گردد؛ این امر باعث ایجاد یک فضای خواننده اجرا می

شود. در می برای مخاطب ایجاد« موال»آرامش در اجرای گونة _علاوه برآن تبدیل آن به یک فضای تنش

ین قسمت نیز فضای آوازی )باکلام( می باشد، در ا_دد؛ که گونة متریک، سازیگراجرا می« بسته»قسمت سومِ 

)جمع: بَسته( « بسَتات» کند؛ معمولا الگوی ریتمیک و تندا )سرعت( در گونةبه نوعی دیگر ادامه پیدا می« تنش»

گرداند. ش باز میلت تنصورتی که مجدد فضای اجرا را به حاباشد؛ بهمی« مَوال»و « مقدمه»متفاوت با دو قسمت 

یک « لیالی»شود؛  )مصری( اجرا می« لیالی»در گونة « مقام»در قسمت آخر فرم ترکیبی « تنش»اما اوج این 

اننده با اجرای سریع آوازی )باکلام( با تندای )سرعت( و درجه صوتی بسیار بالا، که خو _گونة متریک، سازی

نماید )نمودار ا برای مخاطبین ایجاد میر « تنش-تنش» یافض )به معنی:ای شب(« یا لِیل»تحریر بر روی کلمه 

2.) 

 نشت-؛ تنش« لیالی» ←؛ تنش« بَسته» ←آرامش _؛ تنش« مَوال» ←؛ تنش« مقدمه»

 2نمودار 
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تفاوت ریفی م-یاما نحوه اجرا این گونه )ژانر(ها در سبک موسیقی مقامی )کلاسیک عرب( با موسیقی شعب

« تنش»د کنندۀ فضای که به نوعی ایجا« مقدمه»لاسیک عرب( بعد از اجرا گونة باشند؛ در موسیقی مقامی )کمی

« آرامش»گردد؛ و فضای بصورت آوازی )باکلام( و بصورت مترآزاد اجرا می« مَوال»برای مخاطب است، گونة 

« بَسته»( گونة )ژانر با اجرای« آرامش»شود. این فضای وجود آمده، برای مخاطب ایجاد میبه« تنش»را بعد از 

ر سبک مقامی د« مقام»رسد. معمولا در اجرای فرم ترکیبی تبدیل و به پایان می« تنش»مجدد به فضای 

  (3گردد )نمودار)مصری( اجرا نمی« لیالی»)کلاسیک عرب( گونة 

 تنش ؛ «بسته» ← آرامش ؛ «موال» ←تنش ؛ «مقدمه»

 3نمودار 

 

جود ساز وبا مقامی )کلاسیک عرب(  یفیر_یشعب موسیقیدر « مقام»تفاوت بعدی ساختار فرم ترکیبی 

جاد فضای تنش در برای ایجاد الگوی ها ریتیمک متفاوت، واریاسیون های ریتیمک، ضدِضرب و ای« کاسُوره»

نماید، است. در گروه های )داربُوکا( که معمولا یک الگوی ثابت ریتمیک را اجرا می «تِمپُو»کنار ساز ریتمیک 

باشد، یفی میر_که به نوعی یک ساز شعبی« کاسُوره»مقامی)کلاسیک عرب( به هیچ عنوان از ساز موسیقی 

شود. استفاده می( به جای آن مورد)داربوُکا« تِمپُو»زنگی( در کنار )دایره« رقَ»استنفاده نمی شود، و معمولا از سازِ 

زنگی( )دایره« رَق»ن تفاوت که نمایند، با ایاجرا می)داربُوکا( هر دو یک الگوی ریتیمک را « تِمپُو»و « رَق»سازِ 

فه ایجاد یک فضای تنش نماید؛ و به نوعی وظیکمی این الگوهای ریتیمک را متفاوت و با ساختار خردتر اجرا می

 عهده دارد.را در سبک موسیقی مقامی )کلاسیک عرب( به

گونه مهم شعری  )شعرکلاسیک عرب( دو« فصیحشعر ال»)شعر مردمی( و « شعر الشَعَبی»های شعری؛  گونهب( 

دمی( همچنون: های شعر شعبی )شعر مرریفی از گونه_باشند. در موسیقی شعبیدر ادبیات عرب خوزستان می

البی شعری، که ق« موال»هم شهرت دارد. « زهیری»های معرف، به اسم مَوال؛ که یکی از قالب»گونة شعری 

وع آن در مشهورترین ن از چهار، پنج، هفت و یا نهُ مصرع تشکیل شده باشد، انواع گوناگون دارد، و ممکن است

(؛ این قالب هفت 52: 1389زاده، شود )کنعانیخوانده می« نُعمانی»هفت مصرعی، که به « مَوال»عَصر حاضر 

موال »تر است. در شود، اما کاربرد آن در عراق و خوزستان بیشمصراعی در بیشتر کشور های عربی سروده می

ه سه مصراع اول، بباشند، و سه مصراع بعد نیز با جناسی متفاوت نسبت سه مصراع اول هم جناس می« نعمانی

 با یکدیگر هم جناس هستند، و مصراع هفت مجدد با سه مصراع اول هم جناس است.
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رگران و کشاورزان ه کاباشند که موال از شهر واسط عراق نشات گرفته، به گونه ای کمورخان بر این عقیده می 

« موال»یا « موالیا»ان به که به مرور زم« یا موالیا»شعر ترانه های خود را با خطاب به اربابان خود با  واژه 

باشد مدح وشکوه می وبردند. محتوای موال عمدتا آرزوهای دنیوی، عاشقانه، عامیانه مخفف گشته به پایان می

 « :ملافاضل سکرانی»سروده شده توسط « وال نعمانیم»( نمونه ای از 258: 1380مولا، )طرفی

 بشراک یا ها الحسن ها الحسن بشراک

 ها الیوم صاید گلب آخر، شرک بشراک

 چم من گلب حن گبل  گلبی و وگع بشراک

 اسرک و لا نال غیر آهه و سوی همهّ

 یا الفاتک ال ما ترک همک ال همّه

 انت الجدم و بامل بشرک جدم همهّ

 (105لاعاد بامل بشراک )سکرانی،  ما نال بشرک و

بشرای )نام دخترانه( تو / دل  ترجمه: تو را مژده باد ای زیبایی، ای زیبایی تو را مژده باد / امروز تُور )ام(

دام تو شدند / اما جز  دیگری را شکار کرده است / چه بسیار دل هایی که پیش از دل من مشتاق شدند و اسیر

ی برای من باقی نگذاشت / وردند / ای نابود کننده ای که اندوه تو، عزم واراده ایآه واندوه چیزی بدست نیا

به دلخوشی ات باز  کسی که پیش قدم شد و گامی به جلو برداشت / دلخوشی ات را بدست نیاورد و با امید

 نگشت.

شتر از آن بی )جمع: بسته(« بستات»)قصیده های مردمی( که در ساخت « القصائد الشعبی»و گونة شعری  

اما با ساختارِ « دهقصی»و « موال»شود. در موسیقی مقامی )کلاسیک عرب( نیز از گونه های شعری استفاده می

 گیرد.شعر فصیحِ عربی و مضامین عالمانه مورد استفاده قرار می

به ریفی نسبت _؛ ارتباط و تاثیرات مخاطبین با مجریان در موسیقی شعبینیو مخاطب انیپ( ارتباط مجر 

و « مقدمه»ریفی مخاطبیان در گونة )ژانر(های _باشد؛ در موسیقی شعبیموسیقی مقامی بسیار متفاوت می

« صفُگِه»بصورت بداهه و با رسیدن فضای تنش به اوج خود درون آن گونة )ژانر( شروع به اجرای « بسته»

شود، این خاطبین هدایت میتوسط یک فرد ماهر از  خود م« صُفگهِ»نمایند؛ زدن( بصورت گروهی می)دست
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شود، عمده عمل که با لرزاندن کف دستِ راست ، در بالای سر خود، و یک فریاد هماهنگ گروهی شروع می

مردم الگوی اصلی ریتم و سرضرب ها را اجرا، و رهبرگروه نقش یک الگوی متفاوت بصورت ضدِضرب را انجام 

را در بصورت الگوهای ریتمیک خیلی ساده « کاسُوره»کا( و )داربُو« تمپو»دهد؛ در اصل مردم و رهبر نقش می

نمایند. اما در سبک موسیقی مقامی )کلاسیک عرب( مخاطبین فقط نقش مستمع را دارند، و به تر بازسازی می

 را ندارند.« مقام»های مختلف اجرا فرم ترکیبی هیچ عنوان حق ابراز احساسات خود را در قسمت

ورد استفاده، مقامات ریفی بیشتر مقامات م_؛ در سبک موسیقی شعبی« مقام»فرم ترکیبی ت( کارگان )رپرتوار( 

یکی از مقامات « اویبهِیرز»باشد، برای مثال، مقام محلی )فولک( با شیوه اجرایی خاص و ویژه آن منطقه می

درجات با نحوه  تباشد؛ که در الگوی های ملودیک، تحریر، نقش و اهمیمی« بیات»فرعی و فولک مقام اصلی 

مات اصلی با شیوه باشد. در موسیقی مقامی )کلاسیک عرب( بیشتر از مقااجرای مقام بیات بسیار متفاوت می

 شود. رایج  در مکاتب موسیقی عرب  استفاده می

                                               

 نتیجه گیری

 فرم نیده است، ادر ادوار گذشته بو رانیا کیکلاس یقیوسم یهافرم نیاز مهمتر یکی، «نوبت» یبیفرم ترک

ی بیفرم ترک یقوم یهایقیحوزه موس درقابل مشاهده است.  انهیمناطق خاورم شتریدر ب رانیعلاوه بر ا ییقایموس

در موسیقی مقامی  نوبت . فرم ترکیبیشودیارائه و اجرا م مختلف و اشکال یبا اسام رانیدر اکثر مناطق ا نوبت

ب استان خوزستان ، که خود نیز در مناطق مرکز و جنو«مقام»ریفی عرب خوزستان به _)کلاسیک عرب( و شعبی

ه نوعی وجه تمایز بشهرت دارد، که این پسوندگذاری « مقام کارونی»و در غرب استان به « مقام اهوازی»به 

 دهد.  یبین دو شیوه اجرای این فرم ترکیبی از یکدیگر نشان م

 کی)کلاس یمقام یقیبا موس یفیر_یدر سبک شعب« مقام» یبیفرم ترک یاجرا یهاتفاوت نیتراز مهم یکی

 _تنش، تنش یوالت کیاز  یفیر _یشعب یقیآرامش و تنش است، در موس یفضا جادِیا ریمتفاوتِ س یعرب( توال

که در اصل  رد،یگیم مانجا یالیمقدمه، موال، بسته و ل یدرگونه )ژانر(ها بیترتتنش به_آرامش، تنش، تنش

انجام  نیمخاطب یبرا ،«مقام»یبیمختلفِ فرمِ ترک یهابخش یدر طول اجراانرژی و حرکت حفظ  یامر، برا نیا

به  هیهن، شبک اریسنتِ بس کیو  ک،یکلاس یتوال کیعرب(، از  کی)کلاس یمقام یقیاما در موس شود،یم

 شود،یاستفاده م یقمر یسوم وچهارم هجر یهادر قرن ،یعباس یدر درباره خلفا ینوبت نواز یساختار اجرا

 .  گرددیته اجرا ممقدمه ، موال و بس ،یدر گونة)ژانر( ها ترتیب، بهبصورت  تنش، آرامش، تنش یتوال نیا
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ف آن با موسیقی اختلاریفی و  _در موسیقی شعبی« مقام»های ساختاری و اجرای فرم ترکیبی از دیگر ویژگی

جود سازهای ضربی های شعر شعبی )شعر مردمی(، کارگان )رپرتوار(، وتوان به گونهعرب( می مقامی )کلاسیک

 محلی و ارتباط مستقیم مجریان و مخاطبین در این دو سبک موسیقی بدانیم.

 

 هانوشتپی
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 نسبت ساختاری مقام الونَ و موسیقی دستگاهی ایران

 

 چکیده

ست. ادبیات موسیقی اموسیقی ایرانی از دو ستون عمده موسیقی اقوام و موسیقی دستگاهی تشکیل شده         
ه است. یکی از نمودهای شناسی ایران بر تاثیرپذیری و تاثیرگذاری صوری و محتوایی این دو همواره تاکید داشت

ترین های آن یکی از غنیشد. تنبور و مقاماین تاثیرپذیری، ارتباط موسیقی دستگاهی با موسیقی تنبور می با
سیقایی است که چرا که این رپرتوار یک منبع عظیم مو ،فرهنگ های موسیقایی سرزمین ما محسوب می شوند

از پیشینه موسیقی  در طی هزاره ها شکل گرفته و دارای تاریخچه ای کهن می باشد. لذا می بایست بخش مهمی
یقی و بررسی نقاط مشترک جستجو کرد. البته با تحقیق بیشتر در زیربنای این موسایران قدیم را در این موسیقی 

ونی ایران گره خورده با دیگر موسیقی های ایرانی متوجه می شویم که ریشه آن با موسیقی کلاسیک یا ردیف کن
تا آنجا که هر دو یابیم  است و هر اندازه که به گذشته های تاریخی بر می گردیم ارتباط این دو را نزدیکتر می

 توسط شده معرفی تحلیل مُدالِ شیوۀ از تأثیرگیری با پژوهش در اینرا از یک منبع مشترک خواهیم یافت. 
 بیات کرد، بر لون وا مقایسة با سپس و کرده، تحلیل را مقام الونَ مدُال ویژگی های طلایی، داریوش استاد

ملودی،  سیر و نغمات گردش رفتاری الگوهای و درجات، فونکسیون و نقش صوتی، اشل محور سه اساس
 بنیادین ویژگی های یدارا الون و شد. بیات کرد تبیین این دو در مدال ساختاری اشتراکات و خانوادگی نسبت

بسیار نزدیک  یملود سیر و نغمات گردش مشترکی هستند. با توجه به شاهد مشترک در اشل صوتی و الگوهای
تی بیات کرد در نظر بکار در اشل صوتی الون را تعدیلی از نت سی کرن در اشل صواین دو، می توانیم نت سی 

 مقام دارد. در وسیقیم نوع دو ساختاری این و زیربنایی رابطة از نشان ، ویژگی ها این در بگیریم. اشتراک
در اشل صوتی  ین شاهدتفاوت در نغمه چهارم پای ایست، نغمة در تفاوت تهایی همچونوتفا از می توان مخالفت،

 زاعی ترین لایه هایانت و ریشه ای ترین در که است شباهت هایی دارد، آنچه اهمیت اما آورد؛ میان به سخن
 می خورد.  چشم به موسیقایی مُد دو این پیدایش

 ایرانی، موسیقی تنبور، بیات کرد مقام الون، موسیقی دستگاهی، موسیقی واژه های کلیدی:
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 مقدمه -۱

جاریان، ایرانی از دو ستون عمده موسیقی اقوام و موسیقی دستگاهی متشکل شده است )حموسیقی 
این دو همواره تاکید  (. ادبیات موسیقی شناسی ایران بر تاثیرپذیری و تاثیرگذاری صوری و محتوایی429:1387

 می باشد.ر داشته است. یکی از نمودهای این تاثیرپذیری، ارتباط موسیقی دستگاهی با موسیقی تنبو
ترین فرهنگهای موسیقایی سرزمین ما محسوب می شوند. چرا که این های آن یکی از غنیتنبور و مقام

ی کهن می باشد. ارپرتوار یک منبع عظیم موسیقایی است که در طی هزاره ها شکل گرفته و دارای تاریخچه 
موسیقایی و باستانی را روایت می کند و قی ایران زمین است که فرهنگی ترین انواع موسیموسیقی تنبور از مهم

 (.1396ه است )حیدر کاکی، از آنجا که در هاله ای از اعتقادات آیینی قرار داشته، کمتر دچار تغییر و تحریف شد
. البته با تحقیق لذا می بایست بخش مهمی از پیشینه موسیقی ایران قدیم را در این موسیقی جستجو کرد

می شویم که ریشه  سیقی و بررسی نقاط مشترک با دیگر موسیقی های ایرانی متوجهبیشتر در زیربنای این مو
ای تاریخی بر می هآن با موسیقی کلاسیک یا ردیف کنونی ایران گره خورده است و هر اندازه که به گذشته 

از این رو  واهیم یافت.گردیم ارتباط این دو را نزدیکتر می یابیم تا آنجا که هر دو را از یک منبع مشترک خ
 های موسیقی ایرانی امری ضروری است.مطالعه و فراگیری آن برای شناخت ریشه

وارد می باشد، که پیشینه پژوهشی در زمینه ارتباط موسیقی اقوام و موسیقی دستگاهی ایران شامل این م
( به 1397یاءالدینی )ان ضنگارنده به سختی از میان مقالات علمی و پایان نامه ها آنها در پیدا کرده است. کژو

کرد و خورده بند بهاره  ارتباط ساختاری موسیقی کردستان و موسیقی دستگاهی ایران با مطالعه موردی آواز بیات
های موسیقی محلی خراسان و گوشه های ردیف میرزا عبدالله را ( ارتباط مقام1394پرداخته است. صمد برقی )

ید علی اصغر کردستانی س( به مطالعه شیوه آواز خوانی 1389م ساعد )مورد تجزیه و تحلیل قرار داده است. بهرا
ه است. سارا رضازاده و نسبت عناصر روبنایی و اجرایی موسیقی او با دیگر مکاتب آواز خوانی ایرانی پرداخت

دستگاهی موسیقی  ( ده نمونه از گونه های موسیقایی مذهبی و غیر مذهبی موسیقی بوشهر را با ردیف1392)
 ران بررسی و سپس آنها را مقایسه کرده است.ای

 

 خصوصیات الون -2

 الون در طبقه بندی موسیقی تنبور -2-1

موسیقی تنبور دارای ابعاد و زوایای گوناگون قابل بررسی و تحلیل است. از نظر تاریخی همانطور که عنوان 
شد قدیمی ترین مجموعه موسیقی ایرانی است که در هاله ای از اعتقادات آیینی تا به امروز با حساسیت بالایی 

یرانی کمتر دستخوش تغییر و نوگرایی حفظ شده است بنابراین نسبت به سایر موسیقی های نواحیِ مختلف ا
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 6مقام مجلسی و  16مقام کلام و  56شده است. امروزه این موسیقی به عنوان یک رپرتوار مستقل مشتمل بر 
 مقام مجازی عمومیت پیدا کرده و به گوش همگان می رسد.

ن بخش مقام های مقام الون از جمله مقامات مجلسی یا باستانی تنبور می باشد. مقامات مجلسی مهمتری
د در دیگر محافل عمومی تنبور از نظر غنای ملودیک هستند که علاوه بر این که در مراسمات آیینی اجرا می شون

عرها اجرا می شود. شکه متناسب تنبور و هنرمندِ نوازنده آن باشد مانند کنسرت ها و مجالس عارفانه و شب 
شیدای موسیقی  ق ها و حماسه ها است که مردمی کهن ومقامات مجلسی زبان بیان غم ها و شادی ها و فرا
 با آنها جراحت های درون شان را التیام بخشیده اند.

ل قول ها و از لحاظ تاریخی قدمت مقام های مجلسی دقیقا برای ما مشخص نیست ولی با توجه به نق
دانند که ای میباستانی و اسطورهاند این مقام ها را روایت های شفاهی که گذشتگان سینه به سینه نقل کرده

 دارای تاریخچه بس کهن می باشند.
سرزنده و این رودخانه  .گذردای است که از استان کرمانشاه میحلوان یا الوند نام رودخانه، لونالون، هه
خانه درباره نام این رود. های دالاهو و قلاجه سرچشمه می گیرددر غرب استان کرمانشاه از کوه ،همیشه جاری

می  "ز آن بزرگی یا بلندیا" باید گفت که واژه الوند، برگرفته از یک واژه از زبانهای آریایی است که به مفهوم
غرافیایی در سرزمین باشد و نام کوه الوند که در نزدیکی شهر همدان واقع شده نیز از مشخصه های نامهای ج

به تعبیری دیگر می توان  نامیده شده اند. پس "وندهراوند یا هله "در گویش های آریایی .باشدآریاییان می
است که در ادبیات  "هله وند"اینچنین بیان کرد که نام کنونی رودخانه الوند تنها تکاملی دیرینه از واژه آریایی 

مشهور  "هه لون" و یا "الون"مبدل شده و در گویش کنونی مردم منطقه به زبان کردی به  "حلوان"عربی به 
 ت.شده اس

این رودخانه است.  این مقام در وصف رودخانه الون اجرا شده است و فهوای کلام آن چشم اندازهای طبیعی
ر از مناجات، گلایه، این مقام روایتی است پ .که در مسیر خود زیبایی های جالبی از خود به جا گذاشته است

هر چند  .ودخانه الوندرشرح حال، تعریف و دلباختگی اهالی الوندنشین از گذشته ی دور تا به امروز از خروشِ 
گاه طبیعت گرایانه دارد ندینی اخلاقی و عبادی است این مقام کاملا   که مقام های تنبور ببشتر شامل اندرزهای

جه خاصی شده است. بدان تو  ه عنوان یکی از عناصراربعه. که در این ایین بسیار مقدس است و. بخصوص آب ب
از اول و آواز دوم تشکیل مقام الون به روایت علی اکبر مرادی و با آوانگاری حیدر کاکی از سه قسمت مقدمه، آو

 شود. یمزاد اجرا با وزن آ یمقام به صورت آواز نیاآمده است.  5و4،3شده که در تصاویر شماره 
 

 ویژ گی های مُدال الون -2-2

مُد مفهومی موسیقی شناسی است که میان اشل انتزاعی و تعیین لحنی و ملودیک قرار می گیرد 
(. منابع قوم موسیقی شناختی امروزه مفهوم مد را متشکل از مجموعه عواملی چون اشل صوتی، 125،1382)پاورز،

ملودیک، وجود  نقش درجات و رده بندی کارکردی آنها، گستره صوتی، نوع جریان، جنبش ها و گرایشات
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ملودیهای هویتی و و میزان اهمیت آنها، تزئینات و حتی ساختارهای ریتمیک تعریف می کنند 
 (. 107:1390)محافظ،

ات بندی مفهوم مد، آن را ترکیبی از سه عامل اشل صوتی، فونکسیون درجات یا نقش نغماسعدی در صورت
ا توجه به ساختار (. در اینجا ب47:1382)اسعدی، و ملودی مدل ها یا فرمولهای ملودیک خاص معرفی می کند

ها و نقش درجات و الگوهای رفتاری گردش موسیقی به تحلیل سه عامل اشل صوتی سلسله مراتب و جاذبه
 نغمات و سیر ملودی در الون پرداخته می شود.

 

 اشل صوتی -2-2-۱

ه، آواز اول و آواز ز سه قسمت مقدممقام الون بر اساس آوانگاری حیدر کاکی به روایت علی اکبر مرادی ا
ن در ترکیبات مختلف آمده است. اگر تمامی صداهایی که مقام الو 5و4،3دوم تشکیل شده که در تصاویر شماره 

صورتی که در تصویر شماره  از آن استفاده می کند را به دنبال هم از بم به زیر مرتب سازیم، آنگاه اشل صوتی به
 استناد می باشد. آمده است برای آن قابل 1

 

 اشل صوتی مقام الون -1تصویر

نینی، بقیه، طنینی اشل صوتی مقام الون از نت بم به نت زیر از فواصل طنینی، بقیه، طنینی ، طنینی، ط
نگ به هم پیوسته تشکیل شده است.  همچنین این مقام، بر اساس نظام تبیین مدال داریوش طلایی از دو دا

 نوا تشکیل می گردد.
 

 سلسله مراتب، جاذبه ها، و نقش درجات -2-2-2

در میان نت های اشل صوتیِ مقامِ الون، نُتِ می نقش برجسته تری را نسبت به نت های دیگر بر عهده 
مشخص است، در مقدمه ی الون، آواز اول و آواز دوم، تمامی جملات،  5و4،3دارد. همانطور که در تصویر های 

ین، این نت، نقش ایستِ موقت و ایست نهایی این مقام را بر عهده دارد. همچنین به نتِ می ختم می شود. بنابرا
با بررسی سه قسمت از مقام الون مشاهده می گردد که بیشترین مرکزیت، تکرار و از لحاظ کشش زمانی، 

دارد. هم بیشترین کششِ زمانی، بر روی نتِ می است. بنابراین، این نت، نقشِ شاهدِ این مقام را نیز بر عهده 
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چنین با بررسی جملات متعدد الون به این نتیجه میرسیم که نتهای دو، رِ، می و سُل نت های شروع این مقام 
 دقت کنید(. 2هستند )به تصویر 

 

 سلسله مراتب و نقش درجات در الون -2تصویر 

 

 الگوهای رفتاری گردش نغمات و سیر ملودی   -2-2-۳

غمه شاهد و تاکید بر ( با معرفی مهمترین نغمه این مقام یعنی ن3جمله اول از مقدمه الون )خط اول تصویر
این  شود. اجرای مکرر نغمه شاهد همراه با اجرای آکوردی نغمه چهارم پایین شاهد از خصوصیاتآن آغاز می
 جمله است. 

 

 مقدمه الون -3تصویر 

دو( و اجرای سه نتِ  ( با شروع از نغمه سوم پایین شاهد )نغمه 3جمله دوم از مقدمه الون )خط دوم تصویر
یست موقت بر روی ابالارونده )دو، رِ، می( برای رسیدن به نت شاهد و سپس گردش ملودی حول نغمه شاهد و 

 باشد. نغمه شاهد می
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اجرای سه نتِ  وز نغمه سوم بالای شاهد )نت سل ( ( با شروع ا 3جمله سوم از مقدمه )خط سوم تصویر 
ایست موقت بر  پایین رونده سل، فا، می( برای رسیدن به نت شاهد و سپس گردش ملودی حول نغمه شاهد و

ز آواز اباشد. جمله چهارم همان جمله دوم از مقدمه می باشد که تکرار شده است. جمله اول روی نغمه شاهد می
ت موقتِ انتهای جمله بر ( با شروع از نغمه شاهد و تاکید بر آن با اجرای ریتمیک و ایس 4اول )خط اول تصویر 

 روی نغمه شاهد می باشد.

 

 آواز اول -4تصویر

 

رای رسیدن به نغمه شاهد ب(  با اجرای سه نت بالارونده )دو، ر، می( 4جمله دوم از آواز اول )خط دوم تصویر 
 مه شاهد و ایست نهایی بر روی نغمه می می باشد.و تاکید ریتمیک ملودی بر روی نغ

سوم بالای شاهد)سل(  جمله اول و دوم از آواز دوم با پرش ملودیک از نغمه دوم پایین شاهد )رِ( به نغمه
گردد و در ادامه از نت سل به نغمه لا حرکت کرده و در انتهای جمله بر شروع شده و سپس به نتِ رِ باز می

 موقت می کند.روی نغمه می ایست 
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 آواز دوم -5تصویر

یی شاهد )سل( و جمله سوم از آواز دوم با شروع از نغمه شاهد و تاکیدی اندک بر روی درجه سوم بالا
ق بر جمله دوم مقدمه )خط ملودی پایین رونده به نت شاهد بازمی گردد. و در انتها، جمله چهارمِ آواز دوم منطب

 مقام، ایست قطعی بر روی نغمه می حاصل می شود.( بوده که در انتهای  3دوم تصویر
 

 نسبت های ساختاری الون با ردیف دستگاهی  -۳

ن درجه پنجم این ( که از دو دانگ نوا تشکیل شده و شاهد آ 1با توجه به اشل صوتی مقام الون )تصویر
ه و شاهد آن درجه اشل صوتی می باشد، اشل صوتی این مقام با اشل صوتی نهفت که از دودانگ نوا تشکیل شد

ه شود که نهفت آن  لا، گرفت(، یکسان می باشد. یعنی اگر از شورِ می، نوای17:1399ِپنجم آن است )طلایی 
با توجه به نقش گردند. برروی نغمه ی می است، اشل صوتی آن با اشل صوتی مقام الون بر یکدیگر منطبق می

رد می را به صورت ک( ابتدا نقش درجات در اشل صوتی آواز بیات  2درجات و سلسله مراتب مقام الون )تصویر
 (. 26:1399زیر در نظر می گیریم )داریوش طلایی، 
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 قش درجات در اشل صوتی بیات کردن -6تصویر

دش نغمات و و همچنین مطالب گفته شده در قسمت الگوهای رفتاری گر 6و تصویر 2با توجه به تصویر
 سیر ملودیِ این مقاله، موارد زیر قابل استنتاج می باشد:

رجات و دکرن( بایستی دوقسمت نقش ا توجه به تفاوت اشل صوتی آواز کرد بیات با مقام الون )نت سی ب -1

قام با ردیف الگوهای رفتاری گردش نغمات هر دو با کمک یکدیگر به عنوان مرجعی برای مقایسه این م

 ای را ارائه دهیم.دستگاهی در نظر گرفته شوند تا بتوانیم نتایج قابل استفاده

ر این دشد که به یک معنا این نغمه شل صوتی مقام الون به جای نت سی کرن دارای نت سی بکار می باا -2

یکی با نت شاهد )نت می و مقام تعدیل شده است. اما از آنجا که این نغمه در مقام الون غیر از استفاده هارمون

 هد داشت.نت سی( در طول مقام استفاده دیگری نداشته است، در تحلیل ملودیک تاثیر بسزایی نخوا

ا مات و سیر ملودی در آواز بیات کرد و همچنین نت شاهد مشترک بالگوی رفتاری گردش نغ با توجه به -3

ترکات بسیاری در مقام الون این مقام با آواز بیات کرد در این قسمت دارای اشتراک پررنگ ملودیک و مش

 باشند.گردش نغمات در فضای مدال می

د است، د و پنجم پایین شاهز لحاظ ایست موقت و ایست نهایی که در بیات کرد نت های سوم پایین شاها -4

بیات بوده ولی ایست  مقام الون دارای نقطه ایست موقت تنها بر روی نت شاهد است که از این لحاظ شبیه کرد

 نهایی آن با بیات کرد متفاوت می باشد.

تفاوت مدال  ردش ملودیک مقام الون و تفاوت نقش درجات در نهفت نوا، این مقام با نهفت،گبا توجه به  -5

 بسیاری را دارا می باشد.

به این ترتیب با وجود شباهت های بسیار در الگوی رفتاری گردش نغمات و سیر ملودیک بین بیات کرد و 
الون و همچنین نقش درجات )بدون در نظر گرفتن ایست نهایی و ایست موقت( و اشل صوتی )با تعدیل نغمه 
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تا حد بسیار زیادی به آواز بیات کردِ ردیف دستگاهی سی کرن به سی بکار( این مقام دارای نسبت ساختاری 
 می باشد.

 

 نتیجه گیری-4

 ویژگی های یی،طلا داریوش استاد توسط شده تحلیل مُدالِ معرفی شیوۀ از تأثیرگیری با پژوهش در این

 و نقش وتی،ص اشل محور سه اساس بیات کرد، بر الون و مقایسة با سپس و کرده، تحلیل را الون مُدال
 ساختاری اتاشتراک و خانوادگی ملودی، نسبت سیر و نغمات گردش رفتاری الگوهای و درجات، فونکسیون

اهد شبا توجه به  مشترکی هستند. بنیادین ویژگی های دارای الون و شد. بیات کرد تبیین این دو در مدال
م نت سی بکار می توانیبسیار نزدیک این دو،  ملودی سیر و نغمات گردش مشترک در اشل صوتی و الگوهای

ویژگی  این در تراکدر اشل صوتی الون را تعدیلی از نت سی کرن در اشل صوتی بیات کرد در نظر بگیریم. اش
تفاوتهایی  از ی توانم مخالفت، مقام دارد. در موسیقی نوع دو ساختاری این و زیربنایی رابطة از نشان ، ها

آنچه  اما آورد؛ نمیا به چهارم پایین شاهد در اشل صوتی سخنتفاوت در نغمه  ایست، نغمة در تفاوت همچون
 موسیقایی مُد دو نای پیدایش انتزاعی ترین لایه های و ریشه ای ترین در که است شباهت هایی دارد، اهمیت

 و یه های عینی ترلا سمت به ساختار، انتزاعیِ و ذهنی زیربناهای از مطالعه می خورد. هرچه دامنة چشم به
 متفاوت تر یی،اجرا تکنیک های و موسیقی خاصِ فرهنگِ بیانیِ ویژگی های کند، حرکت ملودیک ترِملموس 

  .توضیح می باشد بلموسیقی، قا در آن نقش و زبان شناسی عوامل گرفتن نظر در با این تفاوت ها .شد خواهند

 

 منابع

. یچندمد یا: دستگاه به عنوان مجموعهرانیا کیکلاس یقیموس ینظر یادهای(. بن1382هومان ) ،یاسعد

 .56-43، 22ماهور، شماره  یقیوسفصلنامه م

 انیعبدالله. )پا رزایم فیرد یخراسان و گوشه ها یمحل یقیموس یهاارتباط مقام ی(. بررس1394صمد. ) ،یبرق

 .رانیارشد(. دانشگاه هنر، ا یکارشناس ةنام

  یقیموس ة. فصلنامیزدی یپاپلُ یعل ةترجم ،یشناس یقیمفهوم موس کی(. مُد به عنوان 1382هرُلد. ) پاورز،

 .143 -121، 22 ۀماهور، شمار

 .کین یاب سرا. تهران: کتیقوم یشناس یقیبر موس ی(. مقدمه ا1387)محسن.  ان،یحجار
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 سهیبوشهر و مقا یقیسمو یمذهب ریو غ یمذهب ییقایموس یده نمونه از گونه ها ی(. بررس1392سارا. ) رضازاده،

 .انریارشد(. دانشگاه هنر، ا یکارشناس ةنام انی. )پارانیا یقیموس یدستگاه فیآنها با رد

 ةنام انی)پا ان،ریا یقیموس فیبا رد یاصغر کردستان یعل دیآواز س یقیتطب ی(. بررس1389بهرام. ) ساعد،

 .رانیارشد(. دانشگاه هنر، ا یکارشناس

حجاز، سه آواز  یبر اساس بررس یاصغر کردستان یعل یآوازخوان وهی(. ش1394کژوان. ) ،ینیاءالدیض 

ردستان، سنندج، کدانشگاه  ،یکرد یقیموس یپژوهش یمل شیهما نیمجموعه مقالات نخست ز،یسه گاه، و غم انگ

 .رانیا

 یبا مطالعه مورد رانیا یدستگاه یقیکردستان و موس یقیموس یارتباط ساختار(. 1399کژوان. ) ،ینیاءالدیض

 .24-15، 1، شماره  25دوره  با،یز یهنرها هیکرد و خورده بند بهاره، نشر اتیآواز ب

 .ماهور ینره-یفرهنگ ة. تهران: موسسیرانیا یقیموس ینو به تئور ی(. نگرش1372. )وشیدار ،ییطلا

 .ین . تهران: نشریلیو تحل یآموزش یسیعبدالله نت نو رزایم فی(. رد1389. )وشیدار ،ییطلا

. تهران: یحیتشر یرهاعبدالله با نمودا رزایم فیرد یسیبر اساس نت نو فیرد لی(. تحل1399. )وشیدار ،ییطلا

 .ینشر ن

 .شارات عارف. تهران: انتیاکبر مراد یعل تیتنبور، به روا یباستان ی(. ته رزها1396. )دریح ،یکاک

 ران،یا یستگاهد یقیمقام در موس اتیبه مفهوم و خصوص یقیتطب ی(. مقام دلکش؛ نگاه 1390آرش. ) محافظ،

 .142-105، 53 ۀمارماهور، ش یقیموس ةفصلنام
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 سازان ایرانی در منابع عثمانیبررسی خاستگاه تصانیف منسوب به آهنگ

 

 

 چکیده

منظور است. بدین م شدهمطالعة حاضر با هدف بررسی خاستگاه تصانیف منسوب به ایرانیان در منابع عثمانی انجا

ی مقارن با اوائل های فارسی و ترکهای تصانیف و تذکرهای چون رسالات موسیقی، مجموعهمنابع کتابخانه

شود. نتایج طبیق میهای تحلیلی تیافته در اواخر این دوران با به کارگیری روشعصر صفوی با منابع نگارش

هنگسازان مختلفی آتر به در منابع قدیمی دهد که برخی از تصانیف آوازی کهحاصل از این مطالعه نشان می

ی، علی عوّاد و حیدر تائی، امیر غضنفر، شمس رومی، حاجی دده، غلام شادالدین عبدالمؤمن، علی سهچون صفی

وی هنوز صف در دربار اند، پس از مدت مدیدی حتی پس از فراموشی نام اغلب این آهنگسازان،تونی نسبت یافته

ینکه تصانیف این آهنگسازان اند. با ااشتباه به عبدالقادر مراغی و حتی فارابی منسوب شده و گاه به رواج داشته

دانان ایرانی به سیقیمیلادی در سرزمین عثمانی رو به فراموشی بود، با ورود شماری از مو 16تا اواخر قرن 

آید ر نهایت، به نظر میدشد. دهای به موسیقی آن دیار بخشیهمراه سلطان مراد رابع به دیار عثمانی، جان تازه

یران بوده، به امردم  های مختلف بر سر زبانکه برخی از تصانیفی که در دوران تیموری و صفوی در شهر

 اند.دربارهای عثمانی انتقال یافته و در گذر زمان دچار تغییراتی شده

 قی، تصنیف، تیموری، صفوی، عثمانیتاریخ، موسی ها:کلیدواژه
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 مقدمه -۱

سیقی متعددی که در مطالعة تاریخ موسیقی، متکّی بر اسناد به دست رسیده از اعصار گذشته است. رسالات مو

ترین منابع کسب آگاهی اند، مهمق( نگارش یافته 1148-907ق( و صفوی ) 911-771ایران دوران تیموری )

شده در این منابع و بتثبسیار اندک تصانیف دربارۀ مبانی نظری موسیقی این اعصار هستند. با این حال، تعداد 

ی اعصار گذشته های حول تفسیر و خوانش این قطعات، مطالعة چگونگی نمود عینی اصول نظری موسیقابهام

ترین قی ترکیه به معروفکند. از طرف دیگر، تعداد کثیری از تصانیف آوازی در کارگان معاصر موسیرا دشوار می

شماری از قطعات  و( 1389ق( منسوب هستند )نک. یکتا،  838عبدالقادر مراغی )ف. آهنگساز دوران تیموری، 

-392، ص. 1996لدمن، اند )نک. فِنسبت یافته« عجملر»سازی نیز در منابع عثمانی معاصر با دوران صفویه، به 

407 .) 

ای بوده که هندازشناسی ایران به ااهمیت منابع عثمانی مذکور در دوران اخیر فضای علمی موسیقی 

ازی به سبک موسیقی هایی با قصد آهنگستوجه برخی از پژوهشگران موسیقی ایرانی به آنها جلب شده و جریان

)فاطمی و سرخانه چون  ها نیز خلق آثاریاست. نتیجة این جریانقدیم و احیاء تصانیف قدیم ایران شکل گرفته

از گلستان ( و 1398)محافظ،  نیشابور(، 1392حافظ، )معجملر (، 1390)درویشی،  نامهشوق(، 1389دیگران، 

یست که انتساب ها، هنوز روشن ناست. علیرغم پیدایش این جریان( بوده1399)میرزایی و درویشی،  عجم

ست. همچنین مشخص تصانیف موسیقی در کارگان عثمانی به آهنگسازان ایرانی تا چه اندازه دقیق و معتبر ا

فتن خاستگاه زمانی و اند. هدف از پژوهش حاضر، یاقرن تا چه اندازه دگرگون شده نیست که این آثار طی چند

 مکانی این تصانیف و عامل انتقال آنها به سرای عثمانی است. 

 پژوهش  مبانی نظری و پیشینۀ -2

بیستم مسئلة تردید در صحت انتساب تصانیف کارگان موسیقی عثمانی به عبدالقادر مراغی، از همان اوائل قرن 

م(،  1935است. پژوهشگر فقید ترک، رئوف یکتا )ف. یافتند، مطرح بودههای این آثار انتشار میمیلادی که نت

 اساتیذ الألحانم( آموخته بود، در انتهای بخش دوم از کتاب  1896که این آثار را از استاد خود، ذکائی دده )ف. 

اد اساتید دوران متعلق به مراغی بوده، در کتابی قدیمی به اشاره به این کرده که یکی از تصانیفی که به اعتق

(. شاگرد رئوف یکتا، صبحی اِزگی نیز در جلد نخست 118، ص. 1389فردی با نام عبدالعلی منسوب است )یکتا، 

میلادی که توسط حافظ پوست  17ای حاوی متن تصانیف رایج در اواخر قرن خود، با استناد به مجموعه از کتاب

م(، خوانندۀ عثمانی نگارش یافته، احتمال اینکه صرفاً برخی از این تصانیف متعلق به مراغی باشند  1694)ف. 

تر، (، اما در جلد چهارم از کتاب خود، با استناد به منابع قدیمی5-234، 198، ص. 1933را مطرح کرده )اِزگی، 

دی ندانسته و انتساب این قطعات به مراغی میلا 17تر از اوائل قرن یک از تصانیف کارگان عثمانی را کهنهیچ
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کدام از رسالات مراغی برخی از این تصانیف در هیچ و اصول است؛ چرا که حتی نام مقامرا نامعقول پنداشته

(. فلِدمن به تبع اِزگی، انتساب این قطعات به مراغی را 6-255، 40-239، ص. 1940شود )اِزگی، یافت نمی

(. 93، ص. 1990است )فلِدمن، شدن این آثار به مراغی را جویا شدهلایل احتمالی جعلمردود شمرده، و حتی د

و  15های تصانیف عثمانی که به تشخیص او در اواخر قرن ترین مجموعهرایت طی مطالعة شماری از کهن

عثمانی را در کدام از تصانیف منسوب به مراغی در کارگان جدید اند، هیچیافتهمیلادی نگارش 16اوائل قرن 

ترین ، و احتمال تعلّق قدیمیدانسته« سنتّ پیشین»ارتباط با آنها نیافته، و سنتّ عثمانی حاضر را کاملاً بی

 (. 284، 227، ص. 2013است )رایت، میلادی را بعید شمرده 17تصانیف کارگان عثمانی به پیش از اوائل قرن 

ارگان عثمانی، از تصانیف منسوب به مراغی در ک از طرف دیگر، چنانکه نویباور مطرح کرده، یکی 

است نسوب شدهم( نیز به مراغی م 1697توسط امیرخان گرجی، مطرب دربار شاه سلطان حسین صفوی )حدود 

چنین به وجود دو تصنیف دیگر در کارگان عثمانی که متن آنها در (. فاطمی هم5-34، ص. 1384)نویباور، 

ین راستا، رایت دربارۀ (. در هم212، ص. 1390است )فاطمی، دارد، اشاره کرده مجموعة امیرخان گرجی نیز وجود

ی از این تصانیف و همانندی متن برخ شمار بیشتری از تصانیف مشترک در دربار صفوی و عثمانی بحث کرده

گان وجود این کار (. فلِدمن302-287، ص. 2018است )رایت، های صفوی و عثمانی را آشکار ساختهدر نسخه

توسط « دیّج»به مراغی در هردو دیار صفوی و عثمانی را حاصل جنبش احیاء موسیقی « مجعول»مشترک 

ر بو با اتّکا  های ضد موسیقی دوران شاه تهماسپ برآورد کرده،گیریقشری نخبه در ایران، پس از سخت

، خاستگاه این کارگان ترقدیمیگیری رایت مبنی بر عدم حضور تصانیف عثمانی منسوب به مراغی در منابع نتیجه

من در پژوهش اخیر خود، (. با این حال، فلِد2015است )فلِدمن، میلادی قلمداد کرده 17را ایرانِ اوائل قرن 

انیف در ایران دانسته تر تصهای عامیانههمین دوران مقارن با سلطنت شاه عباس اول را زمان رواج یافتن سبک

غی در ایران از قدمت شدند، و احتمال اینکه تصانیف منسوب به مراا سروده میهکه توسط مطربان زن و رقاصه

 (. 8-177، 174، ص. 2019است )فلِدمن، باشند را مطرح کردهبیشتری برخوردار بوده

بر تصانیف آوازی منسوب به مراغی در کارگان عثمانی، تعداد کثیری از قطعات سازی نیز در علاوه

، 1996یافته توسط اسیران اروپایی در دیار عثمانی، به ایرانیان منسوب هستند )فلِدمن، های نگارشمجموعة نُت

 (. نویباور دلیل این امر را حالت ایرانی قطعات مذکور و مشخص نبودن آهنگسازان این تصانیف دانسته392-5

است ی را مطرح کردهو احتمال بدل گشتن برخی تصانیف آوازی ایرانی به قطعات صرفاً سازی در دیار عثمان

(. پورجوادی با در نظر داشتن احتمال دگرگونی تصانیف در گذر زمان، در میزان شباهت 346، ص. 1997)نویباور، 

(، و رایت با قیاس 203، ص. 1392نسخة عثمانی این تصانیف به شکل صفوی ابراز تردید کرده )پورجوادی، 

توجهی از این تر آنها، نتیجه گرفته که شمار قابلخة قدیمینسخة امروزی بعضی از تصانیف سازی عثمانی با نس

های (. علیرغم وجود پژوهش1988اند )رایت، آثار در گذر سه قرن دچار کاهش تُندا و افزایش شمار نغمات شده
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ام ای از ابهترین تصانیف در کارگان موسیقی عثمانی، هنوز خاستگاه بسیاری از آنها در هالهمتعدد دربارۀ قدیمی

اند. پژوهش حاضر قدمی هایی شدهقرار دارد و مشخص نیست تصانیف آوازی در گذر زمان دچار چه دگرگونی

 در راستای زدودن گرد ابهام از روی این مسائل است.

 ها و الگوی مفهومی توسعۀ فرضیه -۳

دیار عثمانی شناسایی کرد.  توان چند موج نفوذ موسیقی ایران را بهبا تأمل در منابع عثمانی دربارۀ موسیقی، می

ت، به طوری که یکی از اسمیلادی در دیار عثمانی پُر آوازه بوده 15سنّت ایرانی موسیقی از همان اوائل قرن 

م( است  1411قرشهری ) نظام الدیّن ادواریافته در دیار عثمانی، رسالة فارسی نخستین رسالات موسیقی نگارش

ق(،  873ریری، م( از این رساله )نک. ح 1469ة ترکی درویش حریری )(. در ترجم11، ص. 2014)قرشهرلی، 

ارموی دوری جسته و  های ریاضیاتی رسالاتالدین ارموی دانسته، اما از پیچیدگیقرشهری خود را پیروی صفی

 (. 7-16. ، ص2014است )قرشهرلی، در نگارش رسالة خود از منابع قدیمی ناشناخته نیز بهره برده

م(،  1427در دلشاد )ب مرادنامةتوان به قرشهری، میادوار الات موسیقی عثمانی متکّی به از سایر رس

رسالة موسیقی سِیدی  وم(  1492وی )زادۀ طیرهقاضیرسالة موسیقی م(،  1441خضر بن عبدالله ) کتاب الأدوار

 کتاب الأدوارن منابع، (. در میان ای13، ص. 2007؛ دوغروسوز و دیگران، 2017م( اشاره کرد )سِزیکلی،  1504)

ربارۀ اساتید موسیقی، حائز خضر بن عبدالله که به سلطان مراد ثانی تقدیم شده، به دلیل ارائة اطلاعات تاریخی د

الدین دی چون صفیبدالله در رسالة خود، بدون رعایت ترتیب تاریخی صحیح، از اساتیاهمیت است. خضر بن ع

ردی، جلالی خوارزمی، الدین سهروالدین طوسی و ابوعلی سینا، از شهابالدین فارابی، کمالعبدالمؤمن، نصیر

تاً عبدالقادر هایتائی، عبدالعزیز کرمانی، شمس اصفهانی، جلالی شوشتری، محمدّ لالای مصری و نعلی سه

دانان ز اطلاع او از موسیقیا(، که حاکی 4-273، ص. 2001؛ چلِیک، 191، ص. 1989)اوزچیمی،  مراغی یاد کرده

 قدیم ایران است. 

ذکور و مصنفانی متن تعداد کثیری از تصانیف نوبت مرتّب، عمل، و کلیّات با اسامی آهنگسازان م

رمندان مجلس سرور استاد علی، که به گفتة خضر ابن عبدالله هنچون حاج علی، استاد سنان، استاد حسین و 

تا و نسخة خطی فارسی کتابخانة گو 87(، در نسخة خطی شمارۀ 135، ص. 2001سلطان مراد بودند )چلِیک، 

ن نسخ را حوالی نیمة دوم شود. رایت با توجه محتوی، تاریخ کتابت ایکتابخانة نورعثمانیه یافت می 3135شمارۀ 

  (.10-9، ص. 2013است )رایت، میلادی دانسته 15قرن 

ثبت کرده )مراغی،  جامع الألحاندر مجموعة نورعثمانیه، تصنیف نوبت مرتبی که عبدالقادر مراغی در 

، ص. 2011شود )ییلدیز، یافت می« استنوبت استاد جهان عبدالقادر ساخته»پ(، با عنوان -ر60ق، گ.  818

ز دقّت این مجموعة قدیمی در انتساب تصانیف به آهنگسازان است. با این حال، (. این مسئله، نشان ا188-90
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است، در « کوری چشم مخالف من حسینی مذهبم»نوشتة مراغی شعر قسمت غزل تصنیف مدّ نظر که در دست

که « کل صبح»است. همچنین تصنیف بدل شده« یا رب آن ماهست یا مهر است یا رخُ یا جبین»این نسخه به 

، 2013شود )رایت، نگاری شده نیز در این مجموعه با اختلافاتی در الفاظ نقرات یافت میرسالات مراغی نغمهدر 

اند، بلکه دست آید که تصانیف مراغی نه تنها به دیار عثمانی انتقال یافته(. بنابراین به نظر می26-217ص. 

 است. اساتید دوران برای اعمال تغییر در آنها باز بوده

مانی باشد، چراکه ن است فرزند مراغی، عبدالعزیز یکی از عوامل انتقال تصانیف وی به سرای عثممک

(. 197، ص. 2010ست )کُچ، ارا به سلطان محمد بن مراد عثمانی )محمد فاتح( تقدیم کرده نقاوۀ الأدواراو رسالة 

(، بعید نیست او 174، ص. 1397 فر،م؛ نک. خضرائی و آزاده 1413ق/ 816با توجه به سال تولد عبدالعزیز )

وعة عثمانی مذکور نیز، است، به خصوص که در مجمهمان عبدالعزیز کرمانی باشد که خضر ابن عبدالله نام برده

 (. 13، 2001رؤیت است )چلِیک، قابل« عبدالعزیز کرمانی»و « استا عبدالعزیز»تصانیفی با نام 

ا، بلکه به واسطة هنی نه فقط از طریق مهاجرت ایرانیانتقال کارگان موسیقی ایرانی به دیار عثما

، اصلیت مصنّفی به انیّهشقایق نعماست. چنانکه مؤلف تذکرۀ دادهداران موسیقی به ایران نیز رخ میآمدن دوست

های عجم و عرب ینرا از ولایت آیدین دانسته که پس از تحصیل نزد علمای روم، در سرزم« الدینشمس»نام 

ی بیگ (. سه132ص.  ،1975زاده، ، و در نهایت به خدمت سلطان محمد درآمد )طاشکُپریعلم کرده نیز تکمیل

نقل « نحیفی»ص با تخل« استا شمس»اطلاعات جالبی را دربارۀ  م( 1538ق/ 945)هشت بهشت نیز در تذکرۀ 

 است:کرده

ورۀ زمین را های عربی و پارسی و دیار هند را سیر کرده، طی مسافرت اکثر معمسرزمین

بدالقادر از دیار عجم، عبود. در گویندگی چنان پهلوان بود که به وقت آمدن سازنده تماشا کرده و گشته

های بود. به زبانعلی الفور به نام سلطان محمد یک تقسیم ایفا کرده و تصنیفی بسته و اجرا کرده

 مة نگارنده(؛ ترج1-90، ص. 2017عربی و عجمی و ترکی اشعار دارد. )سهی بیگ، 

احتمال داد که  تواناز آنجا که عبدالقادر مراغی پیش از دوران حکومت سلطان محمد درگذشته، می 

ا عبدالعزیز مراغی ، و استا شمس در واقع بسهی بیگ اطلاعات خود را از منابع غیر دقیق شفاهی نقل کرده

لطان دفع شد و تا س، از محضر «سوء ادب»الدین به دلیل زاده، شمساست. طبق اظهار طاشکُپریمعاصر بوده

پرداخت، تا اینکه در یانتهای عمر خود به همراه دختر خود، یتیمه، در بورسا زیست و گاه به تدریس موسیقی م

(. در 3-132، ص. 1975بتلا به اختلال دماغی )جنون( درگذشت )م( پس از ا 5-1494قمری ) 900حوالی سال 

ت نفوذ موسیقی میلادی و مخصوصاً نیمة نخست آن را دوران موج نخس 15قرن توان نتیجة مطالب فوق، می

نگاری یک تصنیف غمهایرانی به دیار عثمانی دانست؛ نفوذی که حتی در اسناد بیزانسی این دوران در قالب ن

 است. (، بازتاب یافته1973منسوب به ایرانیان )نک. ولِیمیروویچ، 
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ز اساتید موسیقی انی محدود به دوران مذکور نبود، چراکه برخی انفوذ موسیقی ایران به سرای عثم 

 /937وان مثال، بابر )ف. م( به دیار عثمانی مهاجرت کردند. به عن 1506ق/ 911ایران تا انتهای دوران تیموری )

است زیبا، یاد کرده هایهای عالی و نقشم( از غلام شادی، فرزند شادی خواننده، به عنوان مصنّف صوت 1530

ازان خان، محمد قم( غلام شادی را به نزد  1510ق/  916(. به گفتة بابر، شیبک خان )ف. 292، ص. 1970)

د شادی به دلیل قیاس م(، استا 1611بود )همان(. طبق اظهار درویش علی چنگی بخاری )زنده در امین فرستاده

ادی ر(. نام ش116-پ113تا، گ. )بی مجلس خان قازان با مجلس غلام پادشاه ایران، در آب دریا هلاک شد

دان دربار سلطان م( به عنوان یکی از هنرمن 1525ق/ 932) جماعت مطربانقانونی در سندی عثمانی به نام 

کرده، قچه دریافت میآ 20م( فعال بوده و حقوق یومیة  1512سلیمان عثمانی که از دوران سلطان بایزید )ف. 

ت که با گذر زمان (. این شخص احتمالاً همان غلام شادی اس85، ص. 1977چارشیلی، رؤیت است )اوزونقابل

میلادی در  1710ا ت 1687در حافظة شفاهی ساکنان دیار عثمانی زنده مانده و دیمیتری کانتمیر که از سال 

نتُن، ؛ ف151ُ، ص. 1734، اند )کانتمیرم(، از غلام یاد کرده 1751سرای عثمانی بوده، و همچنین شارل فنُتُن )

1385 ،20-3 .) 

یکی از نوادر »ن م( از استاد حسن عودی نیز به عنوا 1556ق/ 960)ف. حوالی  بدایع الوقایعمؤلف 

نوان یکی از هنرمندان به ع جماعت مطربان(، که نام او هم در 21، ص. 1349یاد کرده )واصفی، « سازندگان عالم

( 1513اده احمد )ف. شهز« میرعالم»، و سابقاً کردهآقچه اخذ می 45دوران سلطان سلیمان که حقوق روزانة 

ر، تعدادی از تصانیف های کانتمینگاری(. در مجموعة نت84، ص. 1977چارشیلی، رؤیت است )اوزونبوده، قابل

صانیف را متعلق به (. فلِدمن این ت58، ص. 1992شود )مثلاً نک. رایت، یافت می« حسن جان»پیشرو با نام 

ه با حقوق روزانة ، حسن خوانندجماعت مطربان(، اما طبق 66، ص. 1996ننده دانسته )فِلدمن، حسن چلبی خوا

 (. 84، ص. 1977چارشیلی، است )اوزونآقچه، فرد دیگری بوده 25

الله چنگی وان پدر نعمتبه عن جماعت مطربانای است که از او در العابدین عوّاد نام دیگر نوازندهزین 

م(  1572چلبی )ف.  زادۀ(. قینالی85، ص. 1977چارشیلی، است )اوزونسلطان سلیمان یاد شدهحاضر در خدمت 

ین بایقرا بوده و سپس از دیار نواز نام برده که ابتدا در خدمت سلطان حسالعابدین کمانچهاز زین تذکرۀ الشعرادر 

(. درویش علی 4-153، ص. 2017)است م( هنرنمایی کرده 1513عجم به روم رفته و نزد سلطان قُرقود )ف. 

یش شادی به شاگردی چنگی از زین العابدین رومی که ذوق علم ادوار در سر داشته، به هرات رفته و نزد درو

، 2001العابدین را نقل کرده )ر(. کانتمیر نام یک پیشرو از زین124-پ123تا، گ. است )بیبود، یاد کردهپرداخته

 (.202ص.  ،2016است )اکِینجی، ی پس از او، نغمات آنرا ثبت کرده(، و مصطفی کوثری اندک205ص. 

طبق اظهار درویش علی چنگی، استاد شادی شاگرد دیگری با نام علی کرومال نیز داشت و تصنیف 

چون بخونم تیز »ر(. تصنیفی که نخستین مصرع آن 114تا، گ. بود )بیخویش را به او بخشیده« نقش خنجر»
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کتابخانة بدلیان آکسفورد، یک بار با نام علی عوّاد، و بار  127است، در نسخة شمارۀ « ونکردی خنجر الماس ک

ر(. ظاهراً او تبریزی بوده )نک.  49ر، 14تا، گ. است )بیدیگر با دست خط متفاوت به نام علی کرومال ثبت شده

طولی شده، و در نهایت به دیار های آنا(، و پس از ترک هرات، ابتدا وارد سرای قرامانی87، ص. 1381قزوینی، 

باشد که در خاطرۀ « میر علی»(. ممکن است او همان 181، ص. 1396است )امینی، عثمانی مهاجرت کرده

(. یک پیشرو منسوب به بیوک علی بیگ 23، ص. 1385است )اهالی دیار عثمانی زنده مانده و فنُتُن یاد کرده

 (، که شاید با وی مرتبط باشد. 142، ص. 2، ج. 2001شود )ی)علی بیگ بزرگ( در مجموعة کانتمیر یافت م

ان دوران تیموری گیری دولت صفوی در ایران و واقعة چالدران، شمار بیشتری از هنرمندپس از شکل 

قلی غچکی اشاره کرد که اهشتوان به شدند. از این جمله میکه در تبریز بودند، اسیر شده و به دیار عثمانی برده

یف متعدد نقش و پیشرو بابر، اهل عراق بود و پس از آموختن نوازندگی و کسب موفقیت در خراسان تصان به گفتة

بریز که در دوران سلطان نواز به عنوان یکی از اسیران تقلی کمانچه(. نام شاه291، ص. 1970خلق کرد )بابر، 

جماعت آقچه، در  18انة واز با حقوق روزنکرده، و فرزند او حیدر کمانچهآقچه اخذ می 25سلیمان حقوق یومیة 

قلی و آثار در مجموعة کانتمیر با نام شاه (. شماری از5-84، ص. 1977چارشیلی، شود )اوزوندیده می مطربان

البی به دست جقلی اطلاعات (. همو دربارۀ شهرت شاه71، 166، ص. 1992اند )رایت، حیدرجان ثبت شده

 دهد:می

 به خاطر موسیقی کرد، شهرت او صرفاًاعتراض سلیمانبود که به  یرانهای اخانقلی از شاه

ند، که طبق اظهار اند، رواج داراست. هنوز آثار زیبایی از وی که برای آلات موسیقی تصنیف شده

در لحن  پارهکوه، و حسینیدر لحن  قلیثقیل شاهغیرقابل تقلید هستند، مثل  ایرانیو  ترکنوازندگان 

  ؛ ترجمة نگارنده(211، ص. 1734. )کانتمیر، دویکو مِتر  حصار

، در تاریخی نامعلوم تصانیف منسوب به برخی دیگر از هنرمندان این دوران که به دیار عثمانی نرفتند

د بزرگ( در مجموعة محم)قل« بیوک قول محمد»است. مثلاً، یک پیشرو با نام به سرای عثمانی انتقال یافته

بود ایی تصنیف کردههمحمد عودی پیشرو(. به گفتة بابر، قُل178، ص. 1992رؤیت است )رایت، کانتمیر قابل

-ده، با سلطانشدر مجموعة کوثری ثبت « خندان»(. همچنین ممکن است پیشرویی که با نام 291، ص. 1970)

یی، نی را نیک انویس خراسانی مرتبط باشد که طبق اظهار نوم(، خوش 1550ق/ 957محمد خندان )زنده در 

 (. 148، ص. 1363؛ نوایی، 66، ص. 2016نواخت )اکِینجی، می

دان اوائل عصر صفوی است )میثمی، م( نام دیگر موسیقی 1514ق/ 920حافظ ادوار قزوینی )زنده در 

(. درویش علی 94، ص. 1381است )قزوینی، بوده« ناد علی»(، که صاحب تصنیفی با نام کلیات 52، ص. 1392

الدین عبدالمؤمن در هم آمیخته و او را از حافظ ادوار و این تصنیف او یاد کرده، اما هویت وی را با صفیچنگی 

پ(. همو، حین یاد کردن از نخستین تصنیف 102-ر101تا، گ. است )بیمعاصر عبدالقادر و سلطان اویس پنداشته
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تا، گ. است )بیدوران تیمور نسبت داده ، و بهدر اصول دویک را نام برده« عراق سیف المصر»پیشرو، قطعة 

الدین باشد که به عنوان مؤلف های مختلف نام صفییکی از صورت« سیف المصر»ر(. ممکن است نام 34

(. 1381غزنوی،  ؛ سیف1346الدین، شود )مثلاً، نک. صفیرسالات گمنام موسیقی در عصر صفوی یافت می

، 1992است )رایت، یک پیشرو در مقام عراق و اصول دویک در مجموعة کانتمیر با نام سیف المصر ثبت شده

 (. 79ص. 

، 124، ص. 1992شود )نک. رایت، قطعاتی با نام بهرام نفیری نیز در مجموعة کانتمیر یافت می

میلادی  1542سال  حمد فرزند سلطان سلیمان درنزد شهزاده م« جماعت مهتران عالم»(. نام او در میان 129

را که « کادنزا»های (. علی افُقی حدود صد سال پس از این تاریخ، فرمول98، ص. 2020است )اوستا، ذکر شده

ه (. منتها، ب2-201، ص. 2019است )هاوگ، های اجرایی )فصل( ساخته بود، ثبت کردهبهرام برای ختم نوبت

(. 321، ص. 1996من، ؛ فلِد187، ص. 2001ساخته، مخصوص ایرانیان بود )های پیشاههگفتة کانتمیر، چنین بد

و استاد زیتون یاد شده  قلی تبریزی، شاگرد میرحیدربا این حساب، ممکن است بهرام منابع عثمانی، همان بهرام

 (. 218، ص. 1392پور، م( باشد )عظیمی 1574ق/ 982) نفایس المآثردر 

نها به سرای عثمانی توان ورود هنرمندان اواخر عصر تیموری و شاگردان آت فوق، میدر نتیجة اطلاعا

ایرانی هنوز در اسناد  را موج دوم نفوذ موسیقی ایران به دیار عثمانی دانست. پس از این دوران، ردّ موسیقی

 1665خة شمارۀ سشود. در نعثمانی مقارن با سلطنت شاه تهماسپ صفوی و سلطان سلیمان عثمانی، یافته می

تألیف شده، متن شمار  کتابخانة ملک تهران، که در تاریخی نامعلوم توسط یعقوب محمد الحنفی در دیار عثمانی

است. یکی از گر، ثبت شدهشاه، و بسیاری دیتائی، خواجه رضوانسه زیادی از تصانیف با اسامی عبدالمؤمن، علی

 127سخة شمارۀ ن(، در 291، ص. 1396قی ثبت شده )امینی، زادۀ لاذتصانیف این مجموعه که به اسم خطیب

عة بدلیان با ذکر عبارت رؤیت است، ولی مؤلف مجموقابل« خواجة روم»اوزلی کتابخانة بدلیان آکسفورد، با نام 

 زادۀ لاذقی،آنجا که خطیب پ(. از112ر، 92است )گ. ، به زنده بودن این فرد در آن زمان اشاره کرده«سلمّ الله»

توان زمان (، می2014، )گُنِل م( فوت کرده 1534قمری ) 940دان و معلم شهزاده احمد، در تاریخ شاعر موسیقی

های مذکور عهنگارش این مجموعه را پیش از این تاریخ دانست. نسخة دیگری که محتوی مشابهی با مجمو

است نة فرانسه شدهد کتابخانة شاهامیلادی وار 1556ای گمنام تألیف شده، و در سال دارد، توسط نگارنده

 (. 319، ص. 1390پژوه، )دانش

از کتابخانة سلیمانیة استانبول، در چند  1002ها، نگارندۀ نسخة خطی شمارۀ برخلاف این مجموعه

پ، 128تا، گ. است )بیثبت کرده« ازان فقیر شاپور قسطمونی»برگ انتهایی، متن تصانیف خود را با عنوان 

م(، شاپور را قاضی قسطمونی  1543ق/ 953ر(. لطیفی در تذکرۀ خود که به سلطان سلیمان تقدیم کرده )139
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(. همچنین عاشق 9-288، ص. 2018است )جانیم، دانسته و از فوت او در زمان نگارش تذکره خود خبر داده

 است: ای را دربارۀ زندگی شاپور در اختیار گذاشتهاطلاعات ارزنده معاشر العشّاقم( در  1572ق/ 969چلبی )ف. 

قسطمونی اهل  در عصر سلطان بایزید از ظرفای دانشمندان و بلغای رندان بود. در ولایت

فای ارکان رفت. مونس ظردانش و در فن ادوار و علم موسیقار مخترع روش و ورزش به شمار می

ست داشت، پایش همانند ساغری که در د بود.دولت بود و در بعضی مدارس قصبات تدریس کرده

مسجد درست راه  توانست در راهشکسته بود و به جهت افتادن از نردبان میخانه، با پای سست نمی

 (593، ص. 2018برود. )کیلیچ، 

ی برخوردار است، آید که مجموعة شاپور در انتساب تصانیف به آهنگسازان از دقت بالایبه نظر می

ثبت کرده )کُچ،  دوارنقاوۀ الأدر « مخمس»و اصول « صفا»العزیز مراغی در شعبة اختراعی زیرا تصنیفی که عبد

او، ولی در مقام  (، در مجموعة شاپور نیز با نام خود179، ص. 1397فر، ؛ خضرائی و آزاده221، ص. 2010

این دو مُد و ه یکسانی نغمات بپ(. با توجه -ر131تا، گ. شود )بییافت می« ضربسه»و اصول « سنبله»

توان از اختلاف ی(، م231، 194، ص. 1999)تِکین، رسالة فتحیه برابری تعداد نقرات دو اصول مذکور طبق 

 عناوین روایت شاپور با عبدالعزیز صرف نظر کرد.

شود فت میدر مجموعة نورعثمانیه یا« عمل خواجه در مقام عراق»تصنیف دیگری که با عنوان 

واجه عبدالقادر خسه ضرب در عراق الملقب به گلستان عراق ازان »(، توسط شاپور 117، ص. 2011)ییلدیز، 

لی چنگی نیز از تصنیف گلستان خواجه عبدالقادر عر(. درویش 67-پ66است )گ. نامیده شده« رحمة الله علیه

عمل »صنیف ز عنوان تفارسی گوتا نی 87ر(، و در مجموعة شمارۀ 59تا، گ. است )بیبا همان اشعار یاد کرده

به امیرغضنفر نسبت  127ر(. با اینکه اثر مذکور در مجموعة بدلیان 154تا، گ. است )بیعنوان شده« خواجه

ای از در نسخه« یزهی دولت که خاطر جمع شد بعد از پریشان»پ(، اما شعر آن با مصرع نخست 75یافته )گ. 

 اپور است.که حاکی از دقّت مجموعة ش (،436، ص. 1388شود )مراغی، مراغی یافت می جامع الألحان

میلادی  16دهند که تصانیف آهنگسازان قدیم ایران، تا اواسط قرن های یاد شده، نشان میمجموعه

هنوز در دیار عثمانی رواج داشتند. اما از انتقال شفاهی این کارگان پس از دوران مذکور اطلاعات زیادی در دست 

ضمن بیان انگیزۀ خود از گردآوری متن تصانیف برای تصحیح متن آنها، به نیست. نگارندۀ یکی از این نسخ، 

(. در بخش موسیقی الحاقی به نسخة 105، ص. 1396است )امینی، فساد الفاظ آنها توسط مجریان اشاره کرده

از میلادی به بدنة این نسخه اضافه شده،  16ترکی از کتابخانة ملی پاریس، که حوالی اواخر قرن  116شمارۀ 

شود، و باقی همه به زبان ترکی است تصنیف، تنها دو مورد به فارسی و یک مورد به عربی دیده می 191میان 

شده، اندک است م( نیز شمار آثار فارسی ضبط 1650پ(. در مجموعة علی افقی )ح. 157-پ135تا، گ. )بی
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قدیم ایران در دیار عثمانی اواخر  (. این مسائل حاکی از آن است که تصانیف کارگان موسیقی1976)اِلچین، 

 است. میلادی، رو به فراموشی بوده 16قرن 

ۀ اوضاع موسیقی م(، دربار 1599ق/ 1008اطلاعاتی که در همین دوران، میر صدرالدین قزوینی )ف. 

ک. میثمی، های ضد موسیقی عصر شاه تهماسپ )نگیریبه دست داده، حاکی از آن است که علیرغم سخت

 (، تصانیف منسوب به آهنگسازان قدیم، هنوز در ایران رواج داشتند:4-41 ، ص.1397

یدا نشد و و پس از او ]عبدالقادر مراغی[ دیگر کس که جامع باشد میان علم و عمل پ

، و حافظ ادواری تائی را او پیدا کرده و استاد قطب ناییجمعی مصنفان مشهور مثل استاد علی سه

ندی و غلام دوز سمرقتبریزی و ملا شمس رومی و ملا محمود طاقیهشاه قزوینی و خواجه رضوان

کوکبی سمرقندی  شادی و استاد علی کارومال تبریزی و میرعزّاء مشهدی و ملا اخی هروی و مولانا

در و  ارنددبر زبان ها از ایشان پیشروها و کارها و دیگر تصنیف مردمو ملا حسن کوکبی که 

 ؛ تأکیدها از نگارنده است(87، ص. 1381 . )قزوینی،خوانندجا میهمه

هنگسازانی را نام آاظهارات میر صدرالدین از چند نظر حائز اهمیت است. نخست اینکه او اکثر همان 

دهندۀ ین امر نشانااست. تر ثبت شدهبرده که متن تصانیفشان در مجموعة شاپور قسطمونی حدود نیم قرن پیش

دین، این تصانیف نه ایران است. نکتة دوم این است که در زمان میر صدرالدوام تصانیف آهنگسازان قدیم در 

د. از طرف دیگر، شدنمیخوانده« مردم»و توسط « جاهمه»فقط در دربار شاه و سرای شاهزادگان، بلکه در 

آثار ه وجود آمدن بزمانی اظهارات میر صدرالدین با همان عصری که طبق برآورد رایت و فلِدمن، دوران هم

ق به آهنگسازان کهن، هنوز تأمل است. در نظر داشتن اینکه آثار متعلاست، قابلمجعول به عبدالقادر مراغی بوده

ت در کارگان متأخر صفوی رؤیکند که آثار آوازی قابلاند، طرح این فرضیه را ممکن میدر آن دوران رواج داشته

 اند. راغی منسوب شدهمنام آهنگساز، همگی به عبدالقادر  و عثمانی، تصانیفی قدیمی هستند که پس از فراموشی

 . روش شناسی4

و  15در قرون  های عثمانی حاوی متن تصانیف کهبرای آگاهی از قدمت تصانیف منسوب به مراغی، مجموعه

شوند. برای یاس میقمیلادی،  18و  17های صفوی و عثمانی از قرن اند، با مجموعهمیلادی نگارش یافته 16

شد. ظر گرفته خواهدنو رسالات عصر صفوی نیز در  های متأخرتر، تذکرهیافتن خاستگاه برخی تصانیف مجموعه

مختلف، مشخصات  ها ثبت نشده، برای شناسایی قطعات در منابعاز آنجا که نغمات تصانیف در این مجموعه

هدشد. بدین منظور، ها مقایسه خواآنها چون مقام، اصول ایقاعی، متن شعر و قسمت نخست از الفاظ نقرات آن

 1ب. »موعة شاپور(، )مج« ش»)گوتا(، « ف»)نورعثمانیه(، « ن»منابع مذکور به ترتیب برای اختصار به صورت 

 اهد شد. )نسخة کتابخانة ملک( یاد خو« م»)نسخة پاریس( و « پ»)دو مجموعة آکسفورد(، « 2و ب. 
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توان به مجموعة تصانیف دی در ایران صفوی میمیلا 17یافته در قرن های نگارشاز مجموعه 

(. مجموعة حافظ پوست که مقارن با امیرخان گرجی در 2005م( اشاره کرد )پورجوادی،  1697امیرخان گرجی )

به آن ضمیمه  18(، بخش الحاقی به مجموعة شاپور که در اوائل قرن 1993دیار عثمانی تألیف شده )دوغروسوز، 

کتابخانة برلین که در اواسط قرن  1578و نسخة شمارۀ  1کتابخانة دانشگاه استانبول 3608، نسخة شمارۀ شده

های عثمانی متأخر هستند. از این هایی از مجموعه(، نمونه83، ص. 2014اند )کُرکماز، میلادی نگارش یافته 18

علی افُقی )حوالی ، و از مجموعة «د»و « بر»، «ش. ا»، «ح»، «گ»منابع برای اختصار به ترتیب به صورت 

 یاد خواهدشد.« ع»م( به صورت  1650

 های پژوهشها و یافته. تحلیل داده5

اند، و یا شده یران ثبتمیلادی، با نام آهنگسازان کهن ا 16و  15های عثمانی از قرون تصانیفی که در مجموعه

میلادی هنوز در  18و  17قرون های متأخر ها و رسالات موسیقی به آنها اشاره شده، و در مجموعهدر تذکره

 اند شامل چند مورد زیر است.ایران صفوی و دیار عثمانی رواج داشته

که  هثبت شد« اوسط در محیر ازان عبدالمؤمن»تحت عنوان « 1ب. ». متن یک تصنیف در 1 

ن در مان عنواپ(. این تصنیف با ه53است )گ. « انت فی الحسن فرید فکم لماذا ترید»نخستین مصرع آن 

(. 203، ص. 1396پ؛ امینی، 169رؤیت است )گ. بدون نام آهنگساز قابل« م»و « پ»پ(، و در 72)گ. « ش»

یر نغمگی آن یادآور ، و سهای آن ثبت شدهمتن این تصنیف در نسخة پاریس از مجموعة علی افقی به همراه نت

 ر(. 190تا، گ. مُد محیر است )افقی، بی

 دتدره درلره دتن تنا تللن تن ...درد درد تن  «: 1ب. » 

 دتدره دلّرلر دره تن دتتره دلّر ...    «:ع» 

ساقی المدام »خست با مصرع ن« ثقیل راست ازان عبدالمؤمن، ترانة لولا شهود». تصنیفی با عنوان 2

(. ر102است )گ. ثبت شده« 2ب. »به عنوان قسمتی از یک نوبت مرتب در مجموعة « ادرها تحیا بها النفوس

فصل راست  ذیل« کار عربی عمل خواجه اصولش ثقیل»نیز تحت عنوان « د»همین شعر در مجموعة متأخر 

تر، نسخة قدیمی« تبازگش»نیست. بخش « 2ب. »خالی از تشابه به « د»ر(. الفاظ نقرات 17شود )گ. یافت می

 شود.دیده نمی« د»در 

 ر نی ...دتنه در نا دته در نا تنه در تا در نه در تن در نا در نه در تن  دوست  «:2ب. » 

 ...در تن تل لل لا نا در در تن نا تنه در تن دللا در تن  تا نا در   «:د» 

                                                           
 این نسخه را آقای هارون کُرکماز در اختیار نگارنده گذاشتند؛ از لطف ایشان سپاسگزارم.   1
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پری نتوان  نسبت روی تو با روی»با مصرع نخست « غزل خواجه در مقام عراق». اثری با نام 3

با « ف»عه در پ(. این قط34)گ. است شده به عنوان بخشی از یک نوبت مرتب ثبت« ن»در مجموعة « کرد

ثقیل در »ا عنوان یک بار ب« 2ب. »ب(. اثر مذکور در مجموعة 165رؤیت است )گ. قابل« غزل خواجه»عنوان 

ر(. 101ر، 90گ. )است و بار دیگر به عنوان غزل یک نوبت از عبدالمؤمن ثبت شده« عراق ازان علی سیتاعی

(. الفاظ 287، ص. 2005شود )پورجوادی، اصول نیم ثقیل یافت می بدون نام آهنگساز و با« گ»همین شعر در 

 تفاوت دارد. « گ» در« بازگشت»با « ن»در « بازگو»های متفاوت مشابه یکدیگر است، اما قسمت نقرات نسخه

 تننی تننی تانا تنه در نی ... تا در دله در نا در نا درنی تنه درنی تا در دله در  «:2ب. »

 تننی تننی تنا تر تل لل دنا دا ...  ا در نا در لا تنا تنا ها در نا تر دلا ن «: گ»

چین با رخ  گر صورت»با مصرع نخست « خفیف در دوگاه ازان علی سیتاعی». تصنیفی با عنوان 4

رغضنفر دانسته ب(، که در مجموعة شاپور، آهنگساز آن امی6ثبت شده )گ. « 1ب. »در « خوبی تو بدعویست

صنّف را ذکر منام « م»پ(، ولی مؤلف 53نیز ذکر شده )گ. « پ»پ(. نام امیرغضنفر در 53است )گ. شده

صورت »ا عنوان (. این تصنیف در مجموعة حافظ پوست ذیل فصل صبا و ب179، ص. 1396است )امینی، نکرده

« 1ب. »با « ح»(. مصرع دوم در نسخة 406، ص. 1993است )دوغروسوز، ثبت شده« چین اصولش خفیف

و نسخه، خالی از دشود. الفاظ نقرات این رؤیت نمی« ح»تر در نسخة قدیمی« بازگشت»متفاوت است و قسمت 

 شباهت به یکدیگر نیست. 

 تنه در نا ... در دلن دلّه درنا  در تلن  ها جان   «:1ب. » 

 تنه در نی ... در تن تنه نی در اها دوست دره دللم  «:ح» 

ا نخستین ب« 1ب. »عنوان یکی از تصانیف در « سیتاعی از عشره خفیف در رهوی ازان علی. »5

)گ. « ش»احش در فر(. این اثر بدون اختلاف 2است )گ. « ام در پای توسوزناک افتاده چون پروانه»مصرع 

کار سوزناک در نغمة »رؤیت است. تصنیف ( نیز قابل7-146، ص. 1396)امینی، « م»پ( و 59)گ. « پ»ر(، 27

جموعة امیرخان گرجی، با در م« ل خفیف بروایتی از خواجه عبدالقادر و بقولی از معلم ثانی فارابیعراق با اصو

 شود.همان شعر ولی الفاظ نقرات متفاوت یافت می

 تننا در تنی تنی دتدره تللا تر در تا در تن در تن تر دلی  «: 1ب. »

 ه نی تردلانا در در تن در نا تر دلا نا تل لل لن در نا تن  «:گ»

شود که نخستین مصرع یافت می« عمل خواجه در راست»با عنوان « ف». تصنیفی در مجموعة 6

در راست صوت »با عنوان « م»ر(. این تصنیف در مجموعة 13است )گ. « اَندُ قومی بیقینقومی متشکک»آن 
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تصنیف »با عنوان  «2ب. »(، و در مجموعة 115، ص. 1396است )امینی، بدون نام آهنگساز ثبت شده« العمل

قول محتشم »ر(. تصنیفی که در مجموعة حافظ پوست که با عنوان 7شود )گ. یافت می« انگیزراست طرب

، الفاظ نقراتی قید شده« قول محتشم که کند قومی بیقین»ذیل فصل راست با متن « اصول دور روان خواجه

-حفظ نشده« ح»این اثر تا دوران « بازگشت» آید که قسمتهای قدیمی مذکور دارد. به نظر میهمانند نسخه

، ص. 1999)تِکین،  نقره بوده 14و صاحب « ضرب ترکی»نام دیگرِ « عمل»است. طبق اظهار لاذقی، اصول 

( متناسب است. الفاظ نقرات این اثر دچار 460، ص. 2017(، که با اصول روان متأخر عثمانی )نک. رایت، 235

 است.تغییرات زیاد نشده

 ه له له له لا ...لتنه     دیر     دیر     دیر نن ... دن دری دلن تیله دن تر له له له  «:2ب. »

 لا ... ای که دوست دوست دوست تن ... دیر دیم دیم یله للـه له لی یل لل لل لل «:ح»

عمل »ا عنوان در مجموعة شاپور ب« صبا نسیم گل و بوی یاسمن دارد». یک تصنیف با مصرع اول 7

گاه ازان خواجه ر پنجدتصنیف »پ(. این اثر با عنوان 96مشاهده است )گ. قابل« گاه ازان امیر غضنفرپنجدر 

از مجموعة  پ(. همین شعر ذیل فصل پنجگاه211است )گ. نیز ثبت شده« پ»در « عبدالقادر اصولش عمل

)دوغروسوز،  شودفت مییا« صبا نسیم اصولش تورکی ضرب تصنیف خواجه عبدالقادر»حافظ پوست با عنوان 

 چندان متفاوت از یکدیگر نیست. « ح»و « ش»(. الفاظ نقرات نسخة 378، ص. 1993

 دوست درلی ... در  تللّن  درلی  درتنّی «:ش»

 لانه    درنی ... للدره تل نا تانا    درتن «:ح»

در اوج ازان  عمل»و عنوان « گیسوی معنبر دوتایش، دود دل ماست در قفایش». تصنیفی با مطلع 8

ثر ار(. این 137 نیز حاضر است )گ.« ش»ر(، که بدون تغییر در 47ثبت شده )گ. « 1ب. »در « میرزا غضنفر

ر(. 235شود )گ. یافت می« تصنیف در اوج ازآن شیخ صفای سمرقندی اصولش عمل»با عنوان « پ»در 

ه عبدالقادر مین شعر را به خواجبا ه« آهنگ مغلوب و در اصول ترک ضرب»درویش علی چنگی تصنیفی در 

-است )صفینیز صاحب این تصنیف مراغی عنوان شده هجت الروحبر( و در 160-پ159تا، گ. )بی نسبت داده

العلی اصولش کار گیسوی خواجه عبد»این شعر به عنوان متن تصنیف « ش. ا»(. در 74، ص. 1346الدین، 

ذر زمان چندان گآید که الفاظ نقرات این تصنیف در می ر(. به نظر147رؤیت است )گ. قابل« تورکی ضرب

 اند.تغییر نکرده

 له له له له لا ...      مکرّر در در تنا بر دن تله   تننی تننی تنن دیر «: 1ب. »

 ... دیم اتریله لر یل له له لل للنا درهتنمکرّر در در تن  تن دراتنن درنی تنهتنه«: ش. ا»



 

215 

 

 ICTMسمپوزیوم اتنوموزیکولوژی ایران با همکاری  

بدون  هت الأرواحنزدر مجموعة « هر که نظر بر تو کرد، باز به بستان نشد»ست . اثری با مصرع نخ9

عمل »چنگی این  (. درویش علی129، ص. 1396شود )امینی، نام آهنگساز، در پنجگاه و اصول جرّ یافت می

رخان در مجموعة امی (. همین شعر87، ص. 1390است )نظامف، را تصنیف خواجه عبدالقادر دانسته« گاهدر پنج

، 2005ارد )پورجوادی، دوجود « ثقیلگاه و راست با اصول نیمعمل در پنج»گرجی بدون نام آهنگساز و با عنوان 

(، که برابر با تعداد 237، ص. 1999نقره بوده )تِکین،  24(. طبق اظهار لاذقی، اصول جرّ ثقیل صاحب 286ص. 

« گ»ر نسخة د« بازگو»(. قسمت 117، ص. 1368ثقیل منابع ایرانی است )نک. بنایی، نقرات اصول نیم

 مشابه هستند.« گ»و « م»است، ولی الفاظ نقرات « م»مختصرتر از 

 تر در تان تن دراله در تاکن ...  نی تنه ننا تنی تن نن «: م» 

 در نی جانم )مکرّر( ... تا تنی تن تنی   تنه نن «:گ» 

ثقیل در » با عنوان« 2ب. »در « ن کشیدهخطی ز مشک بر مه تابا». تصنیفی با مصرع نخست 10

، 1396است )امینی، بدون نام آهنگساز ثبت شده« م»پ(، که در 92شود )گ. دیده می« محیر ازان مولانا شمس

مشک اصولش  زکار خطی »(. این شعر در تصنیفی از مجموعة حافظ پوست ذیل فصل محیر با عنوان 203ص. 

مختصرتر « ح»نسخة « بازگشت»(، اما بخش 435، ص. 1993حضور دارد )دوغروسوز، « ثقیل تصنیف خواجه

 است. « 2ب. »از 

 ...یل لل لان  تل لل لان  ها جان در در  «:2ب. » 

 یل لل لا ...  تل لل لن  تردرلانا در در تن «:ح» 

صرع نخست با م« 1ب. »در مجموعة « سه ضرب در اوج ازان علی عوّاد». تصنیفی با عنوان 11 

مشخصات در  پ(. این تصنیف با همین79است )گ. ثبت شده« بحمدالله که صحّت داد گیتی دلفکاری را»

است )امینی، آهنگساز آن ذکر نشده« م»، ولی در پ( نیز آمده234)گ. « پ»پ( و 135)گ. « ش»مجموعة 

ن متقدم و متأخرین نامة استاد المصنّفیعمل صحت»(. امیرخان گرجی این تصنیف را با عنوان 217، ص. 1396

لفاظ نقرات نسخة ا(. شباهت 309، ص. 2005است )پورجوادی، ثبت کرده« خواجه عبدالقادر مراغی رحمة الله

 آشکار است. « گ»و « 1ب. »

 نا تنه در یلللی ...تتر در تن تللن     دتدره دللر درتنا تن تلللننی دتدره دللر تنی تانی  «:1ب. »

 لل ...للللیم یللن  تتره دللر درتانا تنی تنی تنه نی تانی تانا دره دللدر در تن تل «:گ»

با مصرع « پ»در مجموعة « ولش خفیفتصنیف در گردانیه ازآن حاجی دده اص». اثری با عنوان 12

ر(. این تصنیف بدون نام آهنگساز در 78-پ77است )گ. ثبت شده« گل بی رخ یار خوش نباشد»نخست 
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(. امیرخان گرجی 175، ص. 1396حضور دارد )امینی، « در گردانیه بر اصول خفیف»نیز با عنوان « م»مجموعة 

است ثبت کرده« خفیف در نغمة راست از خواجه عبدالقادر کار گلستان با اصول»همین تصنیف را با عنوان 

« گ»تشابه زیادی با یکدیگر دارد. بخش بازگو در « گ»و « پ»(. الفاظ نقرات 318، ص. 2005)پورجوادی، 

 است. « پ»تر از قسمت بازگشت خلاصه

 لّره دلّره دلّره ...ار، دتر در تن  تن  تنّنی   تنّنه در نا در لی تا در در دله در نی دوست تکر«: پ»

 دللره دللره تا نه ... نی تا نه در نا دا در تنی تنی تنه نا تر دلی تن در در تنی تنی تنه«: گ»

صرع نخست مبا « نخش در عجم ازآن مولانا بینائی»تصنیفی با عنوان « 2ب. ». در مجموعة 13

ا عنوان ب« ح»یف در مجموعة پ(. این تصن36شود )گ. یافت می« شیشة چشمان تو هرگوشه برندشدل»

 (. 407، ص. 1993ذیل فصل صبا حضور دارد )دوغروسوز، « نقش اصولش فرع»

 یللی یلی لی ... یالا  یالا  «:2ب. »

 لا میرم ...للیل لالل یل له «:ح»

خستین مصرع آن که ن« خفیف در بوسلیک ازان علی جان الملقب بقلندرنامه». تصنیفی با عنوان 14

خرعلی »، «م»اثر در  ر(. نام مصنّف این76شود )گ. است، در مجموعة شاپور دیده می« قلندران چالاکماییم »

کار خواجه » (. چنین تصنیفی در مجموعة برلین با عنوان161، ص. 1396است )امینی، عنوان شده« جان

 ر(.222شود )گ. ذیل فصل بوسلیک یافت می« قلندرنامه در اصول خفیف

 دیرنی ...  دتتللّلّنّه  در تن درتن درتن تن تن  تن تن تر «:ش»

 درنی ... لنه تا دتدردللّم تنی تن در در تن دمدر لل در در تن  «:بر»

ت شده )گ. ثب« پ»در « نقش در کِلان مقام عراق اصولش روان». متن تصنیفی که با عنوان 15

ر عراق و دوگاه در چهار زبان خواجه د» ر(، در نسخة دانشگاه تهران از مجموعة امیرخان گرجی با عنوان43

. شکلی از این تصنیف پ(58شود )گ. ها یافت میبا اختلافات زیاد در الفاظ ترنم و ترتیب مصرع« ضرب روانی

ثبت « محیر»ذیل فصل « کار کومة چارزبان اصولش سماعی تصنیف خواجه عبدالقادر»با عنوان « ح»در 

 پ(.35است )گ. شده

« بنشین نفسی تا نفسی با تو برآریم، از عمر جز این یکدو نقش بیش نداریم»طلع . تصنیفی با م16

پ(. متن 61است )گ. توسط درویش علی چنگی به خواجه عبدالقادر منسوب شده« آهنگ گردونیه ماهور»در 

 «نامة خواجه اصولش ترک ضربگفتة خاجو کار وصیت»با عنوان « د»این تصنیف ذیل فصل ماهور از مجموعة 

 ر(.34رؤیت است )گ. قابل
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است و اصول . به گفتة درویش علی چنگی، استاد شادی پیش از ترک هرات، تصنیفی در مقام ر17

. متن این تصنیف ر(115بود )گ. بسته« بیا ای اشک تا بروزگار خویشتن گریم»ترک ضرب با مصرع نخستین 

است بت شدهث« عمل خواجه اصولش ترک ضربکار بیا ای عشق »با عنوان « د»ذیل فصل راست از مجموعة 

 پ(.4)گ. 

ق اظهار است، طب« یار جستم که غم از خاطر غمگین برده». تصنیفی که نخستین مصرع آن 18

نت شاه تهماسپ در دوز در مقام عراق و اصول مخمس، مقارن با سلطدرویش علی چنگی توسط مولانا شاه پیله

« ح»اق از مجموعة ین تصنیف به همراه الفاظ نقرات آن ذیل فصل عرپ(. متن ا138بود )گ. ایران، خلق شده

، ص. 1993وز، رؤیت است )دوغروسقابل« کار یار جستم اصولش مخمس تصنیف خواجه عبدالقادر»با عنوان 

498.) 

ه موسیقی را خوب از فردی به نام درویش حیدر تونیانی به عنوان فردی ک مجالس النفائس. مؤلف 19

ر به هند رفته و در اوایل (. به گفتة اوحدی بلیانی، درویش حید167، ص. 1363است )نوائی، یاد کردهدانسته، می

بود )اوحدی بلیانی، کرده خلق« المنجمّینهجو ملک»م(، تصنیفی با نام  1556الدین اکبر )حوالی دولت شاه جلال

اد بود، یشده گاه بستهیف که در مقام پنجنیز از این تصن نتخب التواریخم(. نگارندۀ 7-1175، ص. 2، ج. 1389

کار »گاه با نام ذیل فصل پنج« د»صنیف در نسخة ت(. متن این 9-328، ص. 1، ج. 1379است )بداؤنی، کرده

 ر(. 48شود )گ. یافت می« منجم هجونامة عمل غلام اصولش سماعی

 گیریبحث و نتیجه -6

منابع متأخر صفوی  گر این امر است که برخی از تصانیف درتصانیف نقل و قیاس شده از منابع مختلف، روشن

تائی، مؤمن، علی سهمیلادی رواج داشتند و به اشخاصی چون عبدال 16و  15و عثمانی، در واقع از همان قرن 

، علی جان و شاه خواجه عبدالقادر، میر غضنفر، شمس رومی، غلام شادی، بِنایی، حیدر تونی، علی کرومال

جایی ایقاعی و مقام، جابه نسوب بودند. این تصانیف در گذر زمان دچار تغییراتی چون تعویض نام اصولدوز، مپیله

 اند. شده« بازگشت»ها، درهم شکستن کلمات اشعار و حذف یا اختصار بخش مصرع

ر آید که در دیااند، ولی به نظر میبا اینکه تصانیف قدیم تا اواخر عصر صفوی در ایران محفوظ مانده

، و به گفتة کانتمیر این عثمان افندی میلادی، این کارگان کهن در معرض فراموشی بوده 16عثمانی اواخر قرن 

(. طبق اظهار اسعد افندی )ف. 151، ص. 1734بود که هنر موسیقی را از معرض فراموشی نجات داد )کانتمیر، 

است، دوران  اطرب الآثار رمندان یاد شده درترین هنم(، زمان اوج شهرت قوجه عثمان، که یکی از قدیمی 1753

(. همو در ادامه، قوجه عثمان را با 227، ص. 1990ایشیک، م( بود )یوجه 1640-1623سلطان مراد رابع )حک. 
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است )همان(. حضور متن شماری از تصانیف خواجة عجم و فارابی قیاس کرده و حتی برتر از غلام شادی دانسته

  1های دوران، حاکی از تمایل او به آهنگسازی سبک قدیم ایران است.جموعهفارسی قوجه عثمان در م

موقعیت زمانی قوجه عثمان در زمان سلطان مراد رابع و نقش او به منزلة احیاگر هنر موسیقی در دیار 

به تأمل است. دان ایرانی به سرای عثمانی در همین دوران قابلعثمانی، با در نظر گرفتن ورود چند موسیقی

تأثیر هنر بود، اما تحتگفتة کانتمیر، سلطان مراد حین جنگ با ایرانیان که دستور قتل تمام اسرا را صادر کرده

تار نواز در بغداد که خود را غلامِ شاه )شاه قلی( عنوان کرد و از وی بخشش جان خویش را یک خوانندۀ شش

(. همو، 248، ص. 1734ن را عفو کرد )کانتمیر، برای تحصیل علم موسیقی طلبید، نظر خود را عوض، و اسیرا

 2(.249است )همان، ص. های بغداد دانستهاین فرد را باعث نجات آثار موسیقی ایرانی از دفن شدن زیر خرابه

تارنواز بغدادی احتمالاً همان میرمحمد بغدادی است که به گفتة اولیای چلبی، میرعالم مصاحب این خوانندۀ شش

  3ر(.207تا، گ. بود )بیسلطان نیز شده

نوازنده در سال  10مراه های دیگر که به بر میرمحمد، از مراد آقا به عنوان خوانندهاسعد افندی علاوه

او اشاره « جمانةعلهجة »م( به همراه سلطان مراد به استانبول آمدند یاد کرده، و به  1638قمری ) 1048

رمضان، در زمرۀ گفتة اولیای چلبی، مراد آقا و فرزندش، شاه ه(. ب6-94، ص. 1990ایشیک، است )یوجهکرده

حتمال داد که مراد آقا، همان توان ار(. با توجه به نام فرزند او، می207تا، گ. تارنوازان دوران بودند )بیچهار

رآبادی، (. به گفتة نص105، ص. 1992مراد صاحب تصانیف متعدد در مجموعة کانتمیر است )مثلاً نک. رایت، شاه

(. 54، ص. 1397؛ میثمی، 9-318، ص. 1317مراد خوانساری داشت )شاه عباس اول توجه بسیاری به شاه

ی از مهارت و شهرت او در ایران عنوان کرده، که حاک« نادر الایاّم، باربدِ خسروِ زمان»مراد را اوحدی بلیانی، شاه

  (.4-2183، ص. 4، ج. 1389آن دوران است )

                                                           
کتابخانة دانشگاه  3608ذیل فصل عشاق در مجموعة شمارۀ « کارِ تا قیامت»با عنوان  آثار قوجه عثمانیکی از  1

ثبت کرده، که فاقد « نقش»ذکر نام مصنف و با عنوان ای از این تصنیف را علی افقی بدون سخه. نر(26شود )گ. استانبول رؤیت می

 (.134، ص. 1976خانة اصل اثر است )اِلچین، بخش میان
(، ولی چنانکه پیشتر گذشت، 211، ص. 3، ج. 1367قلی غچکی یکسان پنداشته )فارمر، فارمر این هنرمند را با شاه 2

 (.211، ص. 1734) استنستهرا متعلق به دوران سلطان سلیمان داغچکی قلی کانتمیر شاه
، «خواهند سازی بشنوندهم قمر هم زهره و هم مشتری در آسمان، آرزومندند و می» با مَطلع یکی از تصانیف میرمحمد 3

همچنین در مجموعة پ(. 17رؤیت است )گ. قابل« د»در نسخة ذیل فصل راست ، «نقش عمل میرمحمد اصولش دور روان»با عنوان 

سنبل سیه بر سمن مزن، لشکر حبش بر »و با مَطلع « نقش میرمحمد اصولش مخمس»فصل بوسلیک با عنوان  تصنیفی ذیل« بِر»

 ر(. 223شود )گ. یافت می« ختن مزن
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جود نام شمار زیادی ودهندۀ تواند توضیحسوم از هنرمندان ایرانی به سرای عثمانی، می ورود این موج

ابراهیم، مظفر، بابا زیتون،  هایهای عثمانی باشد. به عنوان مثال، ناماز آهنگسازان ایرانی آن دوران، در مجموعه

وعة کانتمیر )رایت، انیف در مجمبابامست، ملک جان، آقا مؤمن، آقا رضا، سمندر و سنجر به عنوان صاحبان تص

(، به 20، ص. 1393؛ محافظ، 83، ص. 2، ج. 2001؛ کانتمیر، 360، 164، 538، 260، 287، 684، ص. 1992

(، مظفر 299، ص. 2005مراد مصنّف )پورجوادی، زادۀ شاهترتیب یادآور اسامی ابراهیم گلپایگانی همشیره

-73، ص. 1397یثمی، نوازندۀ عود و کمانچه دوران شاه تهماسپ )م(، استاد زیتون 314گلپایگانی )همان، ص. 

، ص. 1390وه، پژر(، امیرمستی قپوزی )دانش141تا، گ. ؛ درویش علی چنگی، بی20، ص. 1393؛ محافظ، 4

؛ اوحدی بلیانی، 89، 49، ص. 1397ی، (، ملک مشرقی مصنّف )میثم218، ص. 1392پور، ؛ عظیمی244-5

ای نبورهط(، آقا رضا 2-91، ص. 2005باشی دربار اصفهان )پورجوادی، آقا مؤمن چالچی (،4117، 6، ج. 1389

( یاد 71مان، ص. ( و سنجر بیگ )ه58ای )همان، ص. (، سمندر کمانچه50، ص. 1397پدر آقا مؤمن )میثمی، 

 شده در منابع عصر صفوی، است. 

میلادی در  16رن ققدیم، که تا اواخر آید که تعدادی از تصانیف آهنگسازان در نهایت، به نظر می

سرای عثمانی، و همچنین  مراد خوانساری بهدیار عثمانی رو به فراموشی بودند، با ورود میرمحمد بغدادی و شاه

د.  با این حال، همین در سایة همّت قوجه عثمان برای تعلیم اساتیدی چون حافظ پوست، از نابودی نجات یافتن

روزی شماری از این اند. بنابراین، تطبیق مشخصات نسخة امهایی نیز شدهدگرگونی آثار در گذر زمان دچار

صفوی، و متن  وهای فُرمال، مدال و ریتمیک مشروح در رسالات موسیقی عصر تیموری تصانیف، با ساختار

 د. تاریخی باش تواند قدمی در راستای مرمّت این آثارهای کهن، میتر همین تصانیف در مجموعهقدیمی
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 منابع فهرست

 اریس، فرانسه. ترکی کتابخانة ملی پ 292[. نسخة خطی شمارۀ مجموعة ساز و سوزتا(. ]افقی، علی. )بی

بررسی تصانیف و  و «نزهة الأرواح بتطریب الأشباح»تصحیح نسخة خطّی منحصربفرد (. 1396امینی، بهروز. )

 ه شهید بهشتی.کارشناسی ارشد(. تهران: دانشگانامة )پایان مجموعة الحان عصر تیموری و صفوی

یح ذبیح الله صاحب کار ج. )به تصح 8 .و عرصات العارفین عرفات العاشقین(. 1389الدین. )اوحدی بلیانی، تقی

 و آمنه فخر احمد( تهران: مرکز پژوهشی میراث مکتوب.

تابخانة طوپقاپی سرای، کبغداد  304ارۀ . نسخة خطی شمنامهسیاحتتا(. اولیا چلبی، بن درویش محمد ظلّی. )بی

 استانبول، ترکیه. 

 ر فرهنگی. . تهران: انجمن آثار و مفاخمنتخب التواریخ(. 1379بداؤنی، عبدالقادر بن ملوکشاه. )

 . تهران: مرکز نشر دانشگاهی.رساله در موسیقی. (1368)، علی بن محمد معمار. بنایی

-195، 59، وسیقی ماهورفصلنامة م(. احیاء موسیقی ایرانی بر اساس منابع عثمانی. 1392پورجوادی، امیرحسین. )

208 . 

 کتابخانة آکادمی علوم روسیه. RF-Span D403. نسخة شمارۀ تحفة السرورتا(. چنگی، درویش علی. )بی

 خانة ملی پاریس.کتاب 1424خطی شمارۀ نظام الدین قرشهری، نسخة  ادوارق(. ترجمة  873حریری، درویش. )

عات او در موسیقی )براساس (. عبدالعزیز بن عبدالقادر مراغی و ابدا1397فر، محمدرضا. )خضرائی، بابک، و آزاده

 .184-173، 62، آینة میراثهایی از او(. نوشتهو دست نقاوۀ الأدوار

زاده(. تهران: مرکز الله پیشنماز)به کوشش قدرتفهرست آثار خطی در موسیقی (. 1390پژوه، محمدتقی. )دانش

 نشر دانشگاهی. 

]لوح فشرده[. تهران:  های منسوب به عبدالقادر مراغینامه: بازخوانی تصنیفشوق(. 1390درویشی، محمدرضا. )

 کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان.

 عة هفت تصنیف و بیست پیشرو عجمیاز گلستان عجم: مجمو(. 1399درویشی، محمدرضا و میرزایی، بهزاد. )

 هنری ماهور. -]لوح فشرده[. تهران: مؤسسة فرهنگی



 

221 

 

 ICTMسمپوزیوم اتنوموزیکولوژی ایران با همکاری  

وشش منصوره )به ک سه رسالة موسیقی قدیم ایران(. رسالة موسیقی. 1382سیف غزنوی، عبدالرحمن بن. )

 زاده(. تهران: انجمن آثار و مفاخر فرهنگی. ثابت

تعلیقات ه. ل. رابینو دی  وبا مقابله و مقدمه ، موسیقی بهجت الرّوحرسالة . (1346)عبدالمؤمن بن. ، الدیّنصفی

 . تهران: انتشارات بنیاد فرهنگ ایران.برگوماله

 وت: دارالکتاب العربی.. بیرالشقائق النّعمانیّة فی علماء الدولة العثمانیة(. 1975زاده، احمد. )طاشکُپری

میر علاء الدولة کامی  نفایس المآثرالدین اکبرشاه در جلالدانان دربار (. موسیقی1392پور، نسیم. )عظیمی

 . 224-207، 1، شبه قارهقزوینی. 

)به  ر اسلام، جلد سومتاریخ فلسفه دهای اسلامی[. (. موسیقی ]در ایران و سرزمین1367فارمر، هنری جورج. )

مرکز نشر . تهران: 218-191شناس(. ص. کوشش میان محمد شریف، ترجمة دکتر علی محمد حق

 دانشگاهی. 

سرخانه: (. 1389. )محمدی، سعیدفر، احسان، کردمافی، سعید و نایبفاطمی، ساسان، جهانمانی، پیام، ذبیحی

  هنری ماهور. -]لوح فشرده[. تهران: مؤسسة فرهنگیآهنگسازی به سبک موسیقی قدیم ایران 

، 53، وسیقی ماهورفصلنامة منامه. م شوق(. شوق شنیدن موسیقی قدیم: نگاهی به آلبو1390فاطمی، ساسان. )

203-226. 

ترجمة ساسان فاطمی(. ) رساله در بیان موسیقی شرقی و مقایسة آن با موسیقی اروپایی(. 1385فُنتُن، شارل. )

 تهران: فرهنگستان هنر. 

 یقیموس ةفصلنام ی.نیمحمد قزو نیصدرالد ریاثر م یقیعلم موس ة. رسال(1381)محمد.  نیصدرالد ریم ،ینیقزو

 .96-81 ،18 ،ماهور

ة بغدادلی وهبی، از مجموع 1002[. نسخة خطی شمارۀ ادوار سلطانیتا(. ]مجموعة ]قسطمونی، شاپور[. )بی

 کتابخانة سلیمانة، استانبول، ترکیه.

 ان، ایران. کتابخانة دانشگاه تهر 8499. نسخة خطی شمارۀ رسالة موسیقیتا(. گرجی، امیرخان. )بی

 ، استانبول، ترکیه. کتابخانة نورعثمانیه 3652[. نسخة خطی شمارۀ ادوار سلطانیتا(. ]مجموعة گمنام. )بی
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 تا، آلمان.کتابخانة دانشگاه گو P. 87[. نسخة خطی شمارۀ ادوار سلطانیتا(. ]مجموعة گمنام. )بی

کتابخانة بدلیان، آکسفورد، اوزلی  128-127[. نسخة خطی شمارۀ ادوار سلطانیتا(. ]مجموعة گمنام. )بی

 انگلستان. 

 اریس، فرانسه.فارسی کتابخانة ملی پ 260[. نسخة خطی شمارۀ ادوار سلطانیتا(. ]مجموعة گمنام. )بی

 ی پاریس، فرانسه.ترکی کتابخانة مل 116تا(. ]رسالة موسیقی[. الحاقات به نسخة خطی شمارۀ گمنام. )بی

 تانبول، ترکیه. کتابخانة دانشگاه اس 3608[. نسخة خطی شمارۀ طانیادوار سلتا(. ]مجموعة گمنام. )بی

 کتابخانة برلین، آلمان.  1578[. نسخة شمارۀ ادوار سلطانیتا(. ]مجموعة گمنام. )بی

]لوح فشرده[.  ن دورۀ صفویای از آثار آهنگسازان ایرانی دربار عثمانی مقارعجملر: گزیده(. 1392محافظ، آرش. )

 ر. هنری ماهو-تهران: مؤسسة فرهنگی

لی اوفکی و عهای منسوب به موسیقیدانان ایرانی در رسالات عجملر: آهنگسازی(. 1393محافظ، آرش. )

هنری -گی)بازنویسی تطبیقی و توضیحات آرش محافظ(. تهران: مؤسسة فرهن دیمیتری کانتمیر

 ماهور.

انی در رسالة کوثری های منسوب به موسیقیدانان ایرای از آهنگسازیدهنیشابور: گزی(. 1398محافظ، آرش. )

 نری ماهور.ه-]لوح فشرده[. تهران: مؤسسة فرهنگی م(18)قرن 

خانة نورعثمانیه، کتاب 3644]به خط مؤلف[. نسخة خطی شمارۀ  جامع الألحانق(.  818مراغی، عبدالقادر. )

 استانبول، ترکیه.

 ن هنر.. تهران: فرهنگستا(به تصحیح بابک خضرائی) جامع الالحان. (1388مراغی، عبدالقادر. )

 . تهران: فرهنگستان هنر. موسیقی عصر صفوی(. 1397میثمی، سید حسین. )

. تهران: چاپخانة )تصحیح و مقابلة وحید دستگردی( تذکرۀ نصرآبادی(. 1317نصرآبادی، میرزا محمدطاهر. )

 ارمغان.

 . تهران: فرهنگستان هنر. مقامتاریخ و نظریة شش(. 1390الدین. )نظامف، اصل

 . تهران: کتابخانة منوچهری. تذکرۀ مجالس النفائس(. 1363نوایی، علیشیر. )
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 ،صلنامة موسیقی ماهورف(. ترنم و ترنوّم در شعر و موسیقی )ترجمة سیاوش بیضایی(. 1384نویباور، ایکهارد. )

28 ،27-37 . 

 رهنگ ایران. ف، جلد اول. تهران: انتشارات بنیاد بدایع الوقایع(. 1349الدین محمود. )واصفی، زین

جمالی(. تهران: مؤسسة  )ترجمة سیروسعبدالقادر مراغی: بخش دوم از کتاب اساتیذ الحان (. 1389یکتا، رئوف. )
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Transition Analysis of Bastak music from people music to 

popular music 
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Abstract 

The element of economics is an influential element in the process of giving 

societies from traditional to modern. According to Shields, with the development 

of a society's economy, conditions are created for people to buy a way of life. The 

study of the musical culture of Bastak city of Hormozgan province as a case study 

of a society in transition from tradition to modernity, with its cultural sub-culture 

that is the result of cultural mixing with foreign neighbors and neighboring cities, 

is of great importance. Is. By studying the musical culture of the people of Bastak, 

we have witnessed the popularity of popular music over folk music over the last 

three decades by artists and listeners. It was expected that insufficient financial 

profitability and poor functioning of educational structures would lead to a decline 

in the number of popular music productions in the study community, but based on 

field observations, these conditions did not prevent the growing development of 

popular music productions in the city. This article tries to find a suitable answer 

to the question of what has been the role of economics in orienting the collective 

taste of Bastak people to popular music. To answer this question, interviews with 

activists in the field of Bastak music and observation of musical works on social 

networks have been used, as well as analyzes based on Bourdieu and Simmel's 

theories on changes in social structures and characteristics of Bastak Square. The 

purpose is to describe the process of Bastak music transition, which is the results 

of consistent analysis and confirmation of the collected field data. 

Keywords: Bastak, economics, popular music, transition process 
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Abstract 

Why do we refer to Nevajesh as “The Songs of Village Women in Mazandaran” 

and why hasn’t there been a clear definition of what Nevajesh is? Women Songs 

have been overlooked in studies focusing on Mazandarani music, mostly 

overshadowed by the wealthy repertoire of other songs. The objective of this study 

is to introduce Nevajesh, investigate its “gendered language” properties and look 

at its state in the repertoire of Mazandaran music. Among villager women’s songs, 

those which have a tone of endearment and caress can be categorized under 

Nevajesh. Women, given their specific emotional and psychological traits, have 

different things to say; their poetry has a gendered language, within which their 

feminine identity can be found. The main content of Nevajesh is the expression 

of emotions, longing, complaints and sacrifice. In our study, looking at the songs 

collected in the field and audio recordings shows that more than 94% of the songs 

contain words that are synonymous with sacrifice (i.e. “belare”, “door”, “da”, 

“bamirem”, etc.) and communicate sentiments of femininity and motherhood. Our 

findings also show that the Nevajesh are improvised, composed in the moment, 

some of them for specific occasions. Our study implements methods in the study 

of gendered language to further look into the feminine tongue of Nevajesh. 

Keywords: Nevajesh, Women Songs, Gendered language, women of 

Mazandaran Villages, Feminine language 

  

mailto:fereshtteh.amin@googlemail.com


 

 

4 

 Iranian Ethnomusicology Symposium in cooperation with ICTM 

 

Elucidating the process of the change of "the classical 

music culture" among Tehran Symphony Orchestra 

musicians in the 1320s 

 

Sadjad Pourghanad 

sadjad.p@gmail.com 

Malihe Khalvati 

khalvatiml@mums.ac.ir 

 

 

Abstract 

The Iranian classical music, and especially the Tehran Symphony Orchestra (since 

its unofficial establishment) have experienced weaknesses in their members' 

cultural inner man which have revealed themselves in this small community.  The 

difference in the "personality" of graduates of the Higher Conservatory of Music 

and National Music Conservatory leads to the assumption that the role of the 

Western culture in the Higher Conservatory creates this difference; however, two 

issues challenge this assumption: Firstly, the Western education system was 

applied in both conservatories.  Secondly, in terms of "typology", the low culture 

of some graduates of the Tehran Conservatory of Music is more similar to that of 

lower social strata of Iran at that time than to the Western culture. The question is 

why the establishment of collective relations underlying Western classical music 

was not possible in Iranian classical music societies? To answer this question, the 

present study analyzed the content of Morteza Hananeh's utterances using the 

conventional content analysis method. Seven concepts of "protest background", 

"protest agency", "attempt failure", "split/group decline", "success/failure", 

"strikers' victory" and "the formation of an obligatory association" were extracted 

from the data analysis.  The results of the study showed that as the protests of the 

students of the Tehran Music Conservatory entered a deconstructive phase, a 
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group of them went to work at nightclubs. The long-term presence of these 

students in the nightclubs caused the main subject of the protest to be forgotten 

and the nightlife culture and popular music to be gradually connected with these 

young students' manners. After night club musicians who were on strike 

aggressively joined the Symphony Orchestra, and Western musicians and old 

nightclub musicians joined the same orchestra, this strange culture found its way 

to the Symphony Orchestra. With the defeat of the opposing group and the failing 

of the Conservatory, this culture entered the education system in a way that, even 

to this day, these tendencies exist. 

Keywords: Classical Music, Popular Music, Classical Music Culture 
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Abstract 

During the past decade, a great number of Iranian musicians and music lovers 

have found an interest in electronic music. Although some avant-garde Iranian 

musicians had started using electronic tools and technologies to compose music 

since the 1970s, there wasn’t any significant artistic movement with a focus on 

electronic music for years. From the early years of the 2010s, gradually, the 

greater number of popular musicians took permission to have live performances 

and officially publish their works because of toleration in the cultural politics of 

the state. One of the consequences of these cultural changes was the formation of 

a widespread movement of young self-taught electronic music composers. Since 

most of these young composers were producing instrumental music, they had the 

privilege to obtain official permission to perform their music in concerts in a more 

trouble-free way when it is compared to the other genres of popular music. This 

research, by using qualitative approaches such as autoethnography and participant 

observation, tries to understand how the social, political, and cultural 

characteristics of a country like Iran can affect the aesthetics of musicians and 

develop a unique kind of artistic expression when it is compared to similar models 

in the developed countries. 

Keywords: electronic music, live performance, popular music, contemporary 

music, music technology 
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Musical aesthetics in the views of Ibn Sina and the Ekhvan 

Al-Safa 
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Abstract 

 Music and the philosophy of music is one of those topics that before the Greeks 

and their philosophers discussed theological theory of music, Muslims had 

considered only its scientific topics and considered it as a mathematical and 

physical science. They knew, and technically did not consider music and 

philosophical-artistic issues as an independent subject. Knowledge of philosophy, 

thinking and aesthetic perspectives requires understanding the opinions of great 

scholars and philosophers. Therefore, the aim of the present study is to study and 

comparatively critique the aesthetics of music from the perspective of the of 

Ekhvan Al-Safa and Ibn Sina. The research method used in this research is 

descriptive-comparative. The research community includes books and treatises of 

two philosophers. In this research, first the lexical discussion of music, its 

philosophy and aesthetics have been studied and then different topics of music 

from the perspective of these two philosophers have been studied. The result of 

the research shows that the principles and methods of Ibn Sina and the wise men 

of the Ekhvan Al-Safa are the same in most subjects and their thoughts are closer, 

especially in the topics of music theory and scientific aspect. The topics that have 

been considered by both philosophers are in the field of spiritual music, aesthetics, 

extraterrestrial origin, ethics and virtues, and the existence of their commonalities 

and differences has been expressed and some criticisms have been raised. One of 

the most important differences between the views of Ibn Sina and the Ekhvan was 

a more scientific view and not entering into astronomical and supernatural issues 

and relating it to music in Ibn Sina's view. 

Keywords: Islamic philosophy, music philosophy, aesthetics, Ibn Sina, Ekhvan 

Al-Safa sages 
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Abstract 

Santoor's technical changes in Iran can be studied over many years, especially 

after modernity. On the other hand, piano is a musical instrument originally from 

the East, which has it's roots in the Santoor and has played a role in these 

developments. One of these factors is the reciprocal effects of the Santoor on the 

Iranian classical piano, and vice versa, the piano, as a transformed western 

instrument, has also had various effects on the Santoor. The most significant effect 

can be noticed in Morteza Mahjoobi's piano performance in contrast to the 

Santoor. This research intends todeal with this topic from musical and technical 

aspects. Therefore, through transient studies via library research method, the 

inspection of the effects and technical changes of the Santoor in two periods of 

the first generation and the second generation  is quite evident. For example, 

masters such as Reza Varzandeh, Mansoor Saremi, Fazlolah Tavakol, Majid 

Najahi, Faramarz Payvar and Parviz Meshkatian are impressive representatives of 

two generations of Iranian Santoor performance who have had numerous 

influences in terms of musical phrasing and transferring piano techniques to the 

Santoor and even in structures ( for example placing felts on plectrums ) 

Keywords: Morteza Mahjoobi, Performance method, Persian Piano, Iranian 

Santoor, Improvisation 
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Abstract 

In Bakhtiari culture, sorrow music and Shir’sangi (stone lion sculpture) are vital 

parts of mourning ceremonies related to funeral ritual. The Bakhtiari people are a 

branch of the Lurs and the nomads of foothills of the Zagros Mountains that in 

recent decades, large populations of them have become sedentism in various 

places. Bakhtiari music performers are known as “Toshmāl” and refer to 

mourning music as “Sāze’chapi” or “Sāze’vāroone”. Bakhtiari women sing 

mourning songs in groups which is called “Gāgriv”. Although, today there are 

men who perform mourning music like urban Maddahi and Nohe’khāni 

(ceremonial lamentation singing and eulogy recitation for Shia Muslims). This 

study reveals the connection between the content of the Gāgriv and the Shir’sangi 

as a cultural symbol. Shir’sangi is a symbol of concepts such as bravery, warfare, 

courage, masculinity, magnanimity and placing it as a tombstone on the grave of 

the deceased is valuing his personal characteristics and social status. In the content 

of the Gāgrivs the deceased sometimes described as a “lion” and the concepts that 

Shir’sangi is a sign of are attributed to him as his traits. In the connection between 

these two elements, a deep surface is hidden and it can be called “social identity” 

which is the result of Bakhtiari’s lived experience and its manifestation is seen 

from a semiotic point of view in various cultural dimensions. 

Keywords: Bakhtiari music, sorrow music, mourning ritual, Gāgriv, Sāze’chapi, 

Shir’sangi 
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“nouraabad-e mamasani” 
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Abstract 

In the last few decades, the development of the human knowledge and the genesis 

of the new area of research have affected ethnomusicological discourses and 

researches in different ways. Feminism, as one of the most important social 

movements in the last century, has been a stimulus for diverse researches about 

women which led to reshape some basic concepts such as gender and music. This 

article intends to explore about women’s role in the musical life of “nourabaad-e 

mamasani”. In this record, the attempt is not to investigate the topic from the 

feminism and its dependent ideologies perspective, but is merely an effort to the 

better perception of human relations which gives a direction to the people’s life.  

Therefore, focusing on the subject of women, will give an opportunity to study 

the musical life of the people in this region from a new perspective. In this article, 

the situation of women musical activity will be investigated through two examples 

of ceremonies related to the life cycle, the wedding and the mourning. 

Furthermore, the viewpoint of the men and women in this region about women 

participation in performing music and the situation of this participation will also 

be explained. Eventually, the effort of the author is to seek reasons through 

interviews in order to justify the outcomes of the obtained observations. 

Keywords: women, gender, wedding, mourning 
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Investigating the status of music in the social and cultural 

life of Zoroastrians in Kerman 

 

Aryabarzan Gheibi 
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Abstract 

Music has a high status among the Zoroastrians. This music can be divided into 

four main categories and in each category, looking for use and function of music 

in cultural of society, and studying the role of music as an important element in 

advancing purposes academic in society. Behnam Rasaie, in his master thesis, has 

studied religious music in Zoroastrians of Yazd. Also Rayoumand Mirza, in his 

Ph.D. thesis, studied about structure of praying music of Zoroastrians. In this 

study, it has been tried to study the status of music in religion and culture of 

Zoroastrians and consider the effects of music in Kerman Zoroastrian culture in 

society. To achieve this important, first the music of religious texts has been 

studied literary and then, we have an overview about irreligious music and 

ceremonies, and at the end the status of music will be studied. In this study, field 

study with cultural people of Kerman Zoroastrians has been used. The results of 

this study show that the music of religious texts, has an important role in keeping 

and transferring these lyrics during history. Also religious teachings, basic 

principles of religion, important historical events and religious beliefs have placed 

in texts of special lyrics and music’s of this nation, that repeating of this, leads to 

keep these points in mind of audience and help training of future generation. 

Religious music can act as an identity maker element and make coherence, union 

of religion.  

Keywords: Zoroastrians music of Kerman, religious music, Gatha music, Avesta 

music, Culture of Zoroastrians, Social life of Zoroastrians 
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Abstract 

Methods of conveying field research in the most ideal case, they can convey the 

characteristics of the cultural environment under study to the audience. To date, 

this transfer has been through text writing, transliteration, audio and video 

recording. With the advancement of technology, computer simulations can be an 

effective way to convey researcher research to the audience. In this article, the 

strengths and weaknesses of computer simulation will be examined. This study 

does not intend to consider computer simulation as an alternative to transliteration 

or audio and video recording, but will try to show that these simulations can be 

complementary in field research to better convey what the researcher has 

experienced in the field of research. The method proposed for simulation in this 

article is similar to the simulations used today on museum websites, the Google 

search engine, and Three hundred and sixty degree images. The difference that 

this simulation will have with audio and video recording will be that it will see its 

audience in the research environment, it can move in any direction it wants, it will 

see the difficulties, issues and problems of the research environment so that in 

addition to the written text Understand the above with more computer simulations. 

Keywords: Computer Simulation, Transliteration, Field Research, Cultural 

Environment, Technology 
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Mahmoud Mashhodi 
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Abstract 

"Maqam" is one of the most important structural foundations in the Arabic 

maqami and shabi-refi) Flock_rural( music of Khuzestan.Researchers have so far 

looked more at status as a model system, and less at its formal structure. This 

article, which has been written by descriptive-analytical method and field 

research, will deal with different aspects of maqami (Arabic classical) and Shabi-

refi Arab music of Khuzestan.The main issue in this project is the study of the 

combined form of "Maqam" in Shabi-Rifi music.One of the most important 

differences between performing the combined form of "Maqam" in the Shabi-Rifi 

style with maqami music (Arabic classical) is the different sequence of creating 

an atmosphere of calm and tension. The genres of introduction, mawal, closed, 

and lyric are performed, which are essentially done to maintain a tense atmosphere 

during the performance of the various parts of the combined form of "maqam" for 

the audience, but in maqam (Arabic classical) music, from a The classical 

sequence, and a very ancient tradition, similar to the structure of the performance 

of turn-making about the Abbasid caliphs, is used in the third and fourth centuries 

AH.  

Keywords: Maqam, Arabic classical, Shabi music, primitive music, turn form, 

Khuzestan Arabic music 
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Abstract 

     Iranian music consists of two main pillars of ethnic music and instrumental 

music. Iranian musicology literature has always emphasized the formal and 

content influence of the two. One of the manifestations of this influence is the 

connection between instrumental music and tambourine music. The tambourine 

and its maqams are considered one of the richest musical cultures in our country 

because this repertoire is a huge source of music that has been formed over the 

millennia and has an ancient history. Therefore, an important part of the history 

of ancient Iranian music should be searched in this music. Of course, by 

researching more on the basis of this music and examining the commonalities with 

other Iranian music, we find that its roots are tied to classical music or the current 

Iranian style, and the closer we go to the historical past, the closer the relationship 

between the two. Find as far as we can find both from a common source. In this 

study, by influencing the model analysis method introduced by Professor Dariush 

Talaei, he analyzed the characteristics of Alvan's model, and then compared Alvan 

and Bayat, based on the three axes of sound, role and function of degrees, and 

behavioral patterns of circulation. The melodies and melodic trajectory, family 

relationship and structural commonalities of the medals were explained in these 

two. Bayat Kurd and Alvan have common basic features. Considering the 

common evidence in the audio scale and the patterns of melody flow and melodic 

trajectory of the two very close to them, we can consider the C note used in the 

Elon audio scale as a modification of the C stern note in the stale sound scale. 

Sharing these features shows the underlying and structural relationship between 

these two types of music. On the contrary, we can talk about differences such as 
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the difference in the stop song, the difference in the lower fourth of the witness 

song in the audio scale; But what matters is the similarities that are found in the 

most radical and abstract layers of the emergence of these two musical modes. 

Keywords: Maqam Alvan, instrumental music, Iranian music, tambourine music, 

stale 
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Abstract 

The present study aims to shed light on the origins of musical compositions 

attributed to Iranians in Ottoman sources. For this purpose, textual sources such 

as music treatises, song-text collections, and memoirs (Tadhkira) of the early 

Safavid era are compared with written sources of the later period using analytical 

method. The results of this study show that some of the vocal compositions that 

in older sources are attributed to various composers such as Ṣafī ad-Dīn ʿAbd al-

Muʾmin, ʿ Alī Sitāʾī, Khwājah, Amīr Ġaḍanfar, Şams-I Rūmī, Hajjī Dadah, Ġulām 

Şādī, ʿAlī ʿAwwād, Ḥaydar Tūnī, and Şāh Pīlahdūz, were still sung in the Safavid 

and Ottoman courts long after the names of most of these composers were 

forgotten, when they were misattributed to ʿ Abd al-Qādir al-Marāġī and al-Fārābī. 

This study suggests that the capture of several Iranian musicians by Sultan Murād 

IV contributed to the survival of these works in the Ottoman repertoire. In 

conclusion, it seems that some of the compositions that were sung in different 

cities of Iran during the late Timurid and early Safavid periods, were transferred 

to the Ottoman courts and underwent some changes over time. 

Keywords: History, Music, Composition, Timurid, Safavid, Ottoman 
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